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Suomen Rooman-instituutin arkkitehtiopiskelijakurssi

Grand Tour 2019, eli GT-2019
Juhana Heikonen, kurssin vetdjd, TkT, arkkitehti SAFA, FM

Arkkitehtiopiskelijoilla on pisimmit perinteet suomalaisten opintomatkoista
Italiaan. T4t perinnettd osaltaan jatkaa instituutin vuodesta 2009 lihtien jirjestetty
Grand Tour -kurssi. Kurssi on kaksiosainen, joista ensimmadinen osa jirjestetdin Tam-
misaaressa viikon pituisena intensiivikurssina noin 20:lle Aallon, Tampereen ja Oulun
arkkitehtiopiskelijalle. Kurssin toinen osuus Italiassa jirjestetddn seitsemille edellisen
intensiivikurssin suorittaneelle opiskelijalle.

Intensiivikurssin ohjelmassa 3.6.-9.6. oli pddosin luentoja andiikin vaikutukses-
ta linsimaiseen arkkitehtuuriin, joista vastasivat allekirjoittaneen lisiksi professorit
Margareta Steinby, Olli-Paavo Koponen ja lehtori Kristo Vesikansa sekid FT:t Samuli
Simelius ettd Juha-Heikki Tihinen. Tdmin lisiksi ohjelmaan sisiltyi etukiteen luetun
kirjallisuuden (Vitruvius: De Architectura ja Summerson: Language of Classical Archi-
tecture) kisittelyd ryhmitydskentelyni ja ohjattuja piirustusharjoitustoitd. Intensiivi-
kurssilla opiskelijat suorittivat lisiksi johdetun ekskursion ympiriston ruukinkartanoi-
hin, Hankoon ja Raaseporin linnaan. Tammisaaren vanhaan kaupunkiin tutustuttiin

arkkitehti Yrjo Sahlstedtin johdolla.

Intensiivikurssille osallistui yhteensd 19 opiskelijaa. Niistd jatkokurssille Italiaan
valittiin Eero Ilvessalo (A), Anselmi Moisander (TY), Justiina Mienpid (A), Mia Nor-
rmén (A), Ville Piikkdnen (TY), Silja Rojola (OY) ja Hilda Uusitalo (A). Jatkokurssin
matka Italiaan toteutettiin ensimmiistd kertaa matkustamalla maitse ja meritse. Valinta
liittyi osaltaan nykyiseen keskusteluun hiilijalanjiljen pienentdmisestd, mutta toisena
motiivina oli jiljitelld menneisyyden arkkitehtiopiskelijakursseja, jotka lihinni talou-

Kaikki 19 arkkitehtiopiskelijaa Alvar Aallon Villa Skeppetin edessa Tammisaaressa.



Rahtilaivan saavuttua Travemindeen, sataman rautatieasemalla odottelemassa juﬁaa Lyype-
kin kautta Hampuriin.

dellisista syistd matkustivat mantereen ja meren ylitse, kokien samalla hitaan, mutta
arkkitehtuuriltaan ja maisemiltaan vaihtelevan lihestymisen Italiaan.

Grand Tour 2019 kiynnistyi sunnuntaina 11.9.2019 Vuosaaren konttisatamasta
Finnlinesin Finnladylla. 36 tuntia myéhemmin GT-2019 saapui Travemiindeen, josta
jatkettiin vieli Hampuriin ydpymiin. Seuraavana aamuna matka jatkui lipi koko
Saksan Miincheniin, jossa rinkat jitettiin rautatieaseman matkatavarasiilytykseen
junanvaihtoa varten. Vaihtoaika hyddynnettiin tutustumalla lihell3 sijaitsevaan Glyp-
toteekkiin, Propyleiaan ja Antikensamlungeniin, jotka Baijerin kuningas Ludvig I
tilasi hoviarkkitehdiltaan Leo von Klenzelti sitomaan antiikkia ja Baijeria lihemmiksi
toisiaan. Olihan Ludvig I:n poika Otto juuri valittu itsendistyneen Kreikan ensimmii-
seksi kuninkaaksi. Pienen kaupunkikierroksen jilkeen GT-2019 palasi rautatieasemalle

Munchenin Glyptoteekin antiikin kokoelmiin tutustumassa.



ja astui Osterreichische Bundesbahnin
y6junaan midrinpdindin Verona.

Olin hieman epiilevi, olisiko
maitse matkustaminen kurssin kan-
nalta lijan raskasta, mutta epiilykseni
osoittautuivat aiheettomiksi. Jos itse
siirtymisen kahden pisteen vililld ottaa
osaksi opetusta, on se korkeammista
kustannuksistaan huolimatta perustel-
tua ja suositeltavaa muidenkin arkki-
tehtuurin opintomatkojen kohdalla.
Fhdottomana bonuksena on mahdol-
lisuus vilttdd ainakin omasta syddmeni
pohjasta vihaamani lentokentit ja nii-
den muodollisuudet.

Junan kierrettyd Alpit yoll3 ja au-
ringon noustessa Veronassa aamulla
14.8. GT-2019 lihti viliccomisti skis-
sailemaan antiikin ja keskiajan Veronaa. k
Tehokkaan pidivin aikana skisseji kertyi
tirkeimmistd kirkoista, amfiteatterista ~ YOjunassa Minchenista Veronaan.
ja riemukaaresta. Veronan sijainti pohjoisessa on siind mielessd otollinen, ettd sieltd
kisin GT-2019 pystyi tekemiin seuraavana piivin pistoiskun Venetsiaan biennaleen.
Biennale ei tietenkiin jisinyt Venetsian ainoaksi kohteeksi, vaan kurssi taittoi jalan
kaupungin tirkeimmit kohteet.

Keskipivilld 16.8. GT-2019 matkusti junalla seuraavaan asemapaikkaansa Bo-
lognaan. Bolognan arkkitehtonisesti tirkeimmit nihtivyydet eivit ole kirkkoja tai
antiikin raunioita, vaan laskutavasta riippuen noin 40 km arkadeja. Toki ohjelmaan
sisdltyivit tirkeimmit kirkot, kuten Santo Stefanon keskiaikainen kirkkokompleksi.

Miinchenin rautatieasema, Itdvallan valtionrautateiden OBB:n y&juna laiturillaan paatepis-
teenaan Rooma.



Veronan San Zenon luostaripiha.

Seuraavat kolme ydtd sijoittuivat enemmin tai vihemmin Euroopan vanhimman yli-
opistokaupungin suojattuun katutilaan, yliopiston kampuksen baareja unohtamatta.
Aiempienkin GT-kurssien suosima opiskelijabaari Piazza Verdilli sai tistikin kurssista
asiakkaansa. Jossain vaiheessa iltaa baarimikot kieltdytyivit myymisti Aperol Spritzejd,
koska niiden valmistaminen on liian aikaa vievii paikan ollessa tiynni. Huomattuaan
kurssin skissailevan juomiensa lomassa, henkilokunta paityi kuitenkin ehdottamaan
poikkeuksellista ratkaisua: jos kurssi piirtiisi henkilokunnasta ryhmidmuotokuvan, saisi
kurssi litran Aperol Sprtizid vaihtokauppana. Kurssi lopulta neuvotteli hinnaksi kui-
tenkin kaksi litraa ja kaikki olivat tyytyviisia.

Bologna ei kuitenkaan ollut seuraavien piivien ainoa kohde, vaan sieltd kisin kiy-
tiin myds Parmassa ja Ravennassa. Viimeistdin tissd vaiheessa kurssille selvisi, kuinka
erilaisia luonteeltaan Italian vanhat kaupungit ovat. Parmaa luonnehtii parhaiten upea
romaniikkaa edustava Duomo ja sen kastekappeli, Ravennaa taasen sen tirkeit varhais-
kristilliset kirkot mosaiikkeineen.

GT-2019 saapui Villa Lanteen 19.8 tehtyddn matkaa maitse ja meritse yli viikon.
Vilittdmasti saavuttuaan kurssi sai instituutin intendentin Simo Ormin luennon itse
Villa Lantesta, jota kurssi tulisi pitimiin tukikohtanaan seuraavat kolme viikkoa.
Ensimmiisen viikon aikana kurssi tutustui Aurelianuksen muurien sisipuoliseen arkki-
tehtuuriin antiikista nykypdividin. Elokuun ollessa kuumimmillaan matkaan lihdettiin



Riemukaari Veronassa. Matkan ensimmainen
riemukaari monista.

joka piivi jo klo 08:00, koska keskipii-
vin helle koituisi lijan rankaksi. Riitti-
vin lounastauon jilkeen, ja kirkkojen
uudelleen avauduttua kurssin sauhuaville
skissivihkoille, Lanteen palattiin piivit-
tdin vasta illansuussa. Piivien ohjelmien
nimet olivat esimerkiksi ”Varhaiskris-
tillinen Aventinus ja Caelius”, "Forum
Romanum ja Keisarifoumit” tai "Koven-

nettu barokkikirkkokierros”.

Ensimmiisen Rooman viikon jilkeen
GT-2019 suuntasi kaupungin ulkopuo-
lelle, kuten instituutin johtajan Arja
Karivieren tutkimuskohteeseen Ostiaan.
Ohjelmaan kuuluivat myds Mussolinin
EUR, Hadrianuksen huvila, Villa d’Este
Tivolissa ja Garbatellan asuinalue (TKT

Anu Koponen kanssa). Samalla viikolla tutustuttiin my®és instituutin tutkijalehtorin
FT Elina Pyyn johdolla Augustukseen ja Ara Pacikseen. Yhteni tirkeini tehtivini

oli my®s arkkitehtiopiskelijoiden perinteinen askelmittauspiirustus, joka tilld kertaa
toteutettiin Piazza Matteilla. Piazzan keskipisteeni on Giacomo della Portan ja Taddeo

Landinin Fontana delle Tartarughe, jonka

keskelld on nelji alastonta efebid (kreikkalai-

nen sotapalvelustaan suorittava nuori mies), jotka auttavat neljid kilpikonnaa suihku-
lihteen ylimpiin altaaseen. Tilld piazzalla laadittiin pdivin aikana piirustuksina kaikki

julkisivut, asemapiirros ja leikkaus.

Viimeiselli viikolla suoritettiin
perinteinen retki Pompejiin ja Paestu-
miin, mutta tilli kertaa Barin, Leccen,
Taranton ja Napolin kautta. Niiden
viiden péivin aikana teemat olivat
normannien romaniikka, etelin runsas
barokki, Magna Graecia, antiikin do-
mukset ja Napolin kaoottisuus. Kurs-
sin palattua Roomaan hypittiin vilit-
tomisti seuraavana piivini uudelleen
bussiin ja nautittiin kurssin viimeisen
virallisena ohjelmana Simo Ormin
legendaarisesta Etrurian kierroksesta.

GT-2019 kulki laivalla, junilla
ja busseilla halki Euroopan Italiaan
ja itsensd Italian melkein kokonaan
pohjoisesta eteldin ja takaisin. Matka-
kilometrejd maalla kertyi kuudettatu-

San Marcon julkisivun Konstantinopolista venet-
sialaisten ryéstaman tetrarkkipatsaan kopio.



hannetta ja piirustuksia neljittisataa. Askelmittarin mukaan jalan taitettuja kilometreji
kertyi lisiksi noin 400.

My®6hassa olevan junan odottelua Veronassa ja kenttalounastamista.

MATKAOH]JELMA

I VIIKKO, EUROOPAN LAPI ROOMAAN

Sull.8.
17:00 Lahto Helsingin Vuosaaren konttisatamasta Finlinesin Finladylla Travemiindeen

Ma 12.8.
Piivd merelld, keskustelua tulevista kirjoitustehtivistd
21:30 Saapuminen Travemiindeen ja Lyypekin kautta junalla Hampuriin y$ksi

Ti 13.8.

8:30 Juna Hampurista Miincheniin

14:30 Saapuminen Miincheniin ja matkatavaroiden jitto rautatieaseman matkatavara-
sdilytykseen

15:00 Leo von Klenzen aukiosommitelma ja kdynti Antikensamlungissa



17:00 Kaupunkikively keskustassa, Theatinerkirche ja Residenz
20:10 Y6juna Veronaan

Ke 14.8.

6:30 Saapuminen Veronaan, matkatavaroiden jittiminen hotelliin

9:00 San Zeno Maggiore

12:00 Lounas

13:00 Kaupunkikively - Amfiteatteri, riemukaari, antiikin kadut, Duomo, S. Anas-
tasia, antiikin kaupunginporttien jidnteet, S. Fermo Maggiore

20:00 piknik hotellin terassilla ja keskustelua kirjoitusaiheista

To 15.8.

10:00 Lihto Venetsiaan

11:00 Venetsian piikohteet kivellen - San Marcon aukio, S. Maria dei Miracoli, Scuo-
la Grandet, kaupunkirakennetta

15.00 Biennale - Arsenale

17:00 Biennale - Giardini

19:00 Lautalla Ganal Grandea pitkin asemalle

Bolognan Settechiesen pihalla piirtmistéa.

21:00 Juna Veronaan

Pe 16.8.

12:00 Lihto Bolognaan

14:00 Bolognan kaupunkirakennetta, arkadit, S. Petronio, S. Sebastiano, yliopiston
campus



Bolognalaisessa opiskelijabaarissa skissailua Aperol Spritzia vastaan.

La17.8.

10.00 Lihtd Parmaan

11.00 Parman kohteet - Duomo, kastekappeli,
Duomon kaivaukset ja museo, Galeria Nazionale,
Teatro Farnese, arkeologinen museo, Palazzo Pi-
lotta

16.00 Juna Bolognaan

Su 18.8.

10.00 Lihté Ravennaan

11.00 Ravennan kohteet - S. Apollinare Nuovo,
Galla Placidian mausoleumi, kastekappelit, San
Vitale, Theodoricin mausoleumi

17.00 Juna Bolognaan

20.00 Ensimmiinen piirustuskritiikki illallisen
yhteydessi

Parman kastekappeli.
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Palazzo della Pilotta, Parma.
II VIIKKO, ROOMAA MUURIEN

SISAPUOLELLA TIIVIINA PAKET-
TINA

Ma 19.8.

12:00 Juna Roomaan

16:00 Saapuminen Villa Lanteen, Simo
Ormiin talon historiaesitys

18:00 Trastevere, S. Maria in Trastevere,
kiytinnon asiat

20:00 Tervetuliaisillallinen Lanten kat- Galla Placidian mausoleumi Ravennassa ja

toterassilla alla ensimmainen yhteinen ravintolaillallinen
Bolognassa.

Ti 20.8.

8.00 Largo Argentina ja Forum Roma-
num

13.00 Keisariforumit

15.00 Pantheon, Hadrianuksen temp-
peli, M. Aureliuksen pylvis, S. M. sopra
Minerva

18.00 Keskustan taiteilijatarvikeliikkeet
tiydennyksii varten

14



Ryhmékuva Piazza navonalla Roomassa ja alla San Carlinon luostaripiha.

Ke 21.8.

8.00 Piazza Navona, V.
del Governo Vecchio, S.
Agnese in Agone, Palazzo
Farnese & Cancelleria
14.00 Fontana delle Tar-
tarughe, Ghetto, Forum
Boarium, S. M. in Cosme-
din, S. Clemente, Ludus
Magnus

17.00 Colosseum

To 22.8.

8.00 Scuola Sportivo di
Moretti, S. Sabina, Aventi-
nusta, Lateraani,

14.00 S. M. Maggiore, S.
M. degli Angeli

16.00 S. Ignazio Loyla,
kaupunkirakennetta

Pe 23.8.
8.00 S. M. in Campitelli,
Il Gesti, S. M. in Quirina-




Yksi monista illallisista Villa Lanten kattoterassilla ja kurssin illanviettoa villeimmilla&n: erittéin
haastavan paavi-palapelin kokoamista.

le, S. Carlino, S. M. Vittoria
14.00 Piazza Popolo,
16.00 Hanhenjalkateemat kivellen, S. Luigi dei Francesi

La24.8.

10.00 Pietarinkirkko, Vatikaania

13.00 Piccolo Farnesina,

16.00 Iltapidiviseminaari, luento renessanssin ruokakulttuurista, taiteilija Henni Kitin
luento tydskentelystiin ja Lanten ateljeen esittely seki taiteilijan tuotannon nykytilan-
ne

18.00 Toinen piirustuskritiikki

Su 25.8.
Vapaata

Ryhmékuva Villa d’Esten puutarhan ylimman terassin kaiteella ja vasemmalla ryhm& Hadria-
nuksen huvilan pienoismallin aarella.

16



11T VIIKKO, ROOMAN LAHIALUEET
- HADRIANUS, RENESSANSSIN PUU-
TARHAT, FASCISTIT, ASKELMITTAUS

Ma 26.8.

8.00 Piramide ja Tivoliin

10.00 Villa Adriana

14:00 Villa d’Este

18.00 Sant’Agnese ja Santa Costanza

Ti 27.8.

8.00 S. Carlo ai Catinari, askelmittau-
stehtivin esittely, Pompeiuksen teatteri, S.
Andrea sella Valle, Palazzo Massimo alle
C., Piccolo Farnesina, S. Maria della Pace,
S. Nicola ai L., S. M. al Anima, Piazzetta
S. Simeone

14.00 Elina Pyyn luento Augustuksesta ja
Ara Pacis Ryhméa Mussolinin EUR:issa

17



1 i " Ke288.

b= - 8.00 Piazza D. Olimpian sosiaalinen
asuntotuotanto Anu Koposen johdolla
12.00 Garbatella Anu Koposen johdolla
17.00 EUR, Colosseo Quadrato, Palazzo
dei Congressi, Piazza Marconi, Palazzo

dello Sport

To 29.8.

8.00 Ostia Antica

16.00 Lido di Ostia

Pe 30.8.

8.00 Piazza Mattein askelmittauspiirus-
tusten laadinta ryhmitydni

17.00 Piirustusten katselmus Bar San
Callistossa

¢ La31.8.
Ville ja Anssi piirtamassa Barin keskustassa. ~ 12.00 Tykinlaukasu Piazza Garibaldilla
12.30 Tempietto ja 1847-1871-monu-

lllallista Barin rannan ruokakojuista.

18



Ryhmé& Leccen katedraalin edessa.

Junassa matkalla Tarnton kautta Napoliin.

19



Paestumin temmppelit.

mentti
14.00 Villa Doria P.

Sul1.9.

08.00 Liht6 Bariin

12.00 Lounas

13.00 Barin vanha keskusta, Duomo, S.
Nicola, Palazzo Normanni, kaupunkira-
kennetta

18.00 Lungomare

IV VIIKKO, NORMANNIT, MAGNA
GRAECIA, POMPEJL, ETELAN BA-
ROKKI JA ETRURIA

Ma2.9.
10.00 Lahto Lecceen
11.00 Leccen kaupunkirakennetta ja ma-

teriaaleja, Duomo, S. Matteo, S. Croce, Ryhméa pompejilaisen domuksen sisalla.
Museo Vesc., S. Chiara Oikealla sivulla ryhmékuva Napolin Palazzo
16.00 Juna Bariin Sanfelicen porrahuoneessa.

20






Ti3.9.

10.00 Juna Tarantoon

12.00 Taranton vanha keskusta, Duomo, Poseidonin temppeli
17.00 Paestum

21.00 Esseeseminaari hotellilla

Ke 4.9.

08.00 Pompeji

16.00 Napolin keskustan pidkohteet Palazzo reale, Galeria V., Quartiri Spagnoli, Piaz-
za Dante, Spaccanapoli, Il Gesu, S. Francesco

19.00 Pizzaa

20.00 Esseeseminaari hotellilla

To 5.9.
12.00 Duomo, kastekappeli, Palazzi Sanfelice & Spagnolo, S. Giovanni Carbonara
16.00 Juna Roomaan

Pitkan etruskiretken jalkeen piirtelya Villa Lanten ulkopuolisella terassilla.

22



Pe 6.9.

08.00 Etrurian kierros Simo Ormin johdolla, Tarquinia
12.00 Lounas

14.00 Cerveteri Simo Ormin johdolla

La7.9.

Kirjastopdivi

Su 8.9.

19:55 Paluulento Suomeen

Anselmi Moisanderin kuratoima yhteissivu Villa Lanten vieraskirjaan.

23



11.8. - 13.8. Helsingistd Veronaan.

24

Ylla: Finnlines Finnladyn rahtilaivan kont-
tikansi. Justiina Maenpaa.

Vasemmalla: Odottelua Traveniinden rauta-
tieasemalla. Eero llvessalo.

Oikea sivu.

Ylla: Miinchenin Thetinerkirchen leikkaus.
Eero llvessalo.

Alla: Munchenin Propyleia. Eero llvessalo.
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VERONA

Silja Rojola

Verona on pohjois-Italiassa Adige-joen varrella sijaitseva kaupunki, ja samanni-
misen maakunnan paikaupunki. Veronan kaupungissa asuu noin 260 000 asukasta, ja
se on Pohjois-Italian kaupungeista kolmanneksi suurin. Se on myds suosittu matkai-
lukohde, ja turisteja kiinnostaa erityisesti historiallinen vanhakaupunki, jokakesdiset
oopperajuhlat, seki paikallinen ruoka. Verona on my6s tunnettu Shakespearen Romeo

ja Julia -ndytelmisti, jonka tapahtumapaikka kaupunki on.

Veronan muurin rajaama vanhakaupunki sijoittuu Adige-joen mutkaan, ja se lisit-
tiin Unescon maailmanperintdluetteloon vuonna 2000. Ensimmaiset merkit asutukses-
ta joen rannalla ovat 200-300-luvuilta eaa. ja Verona oli pitkddn tirkeiden kulkureittien
risteys. Vuonna 148 eaa. rakennettiin roomalainen sotilastie Via Postumia, joka ylitti
Adigen nykyisen Veronan kohdalla ja lisisi alueen merkittivyyttd huomattavasti. Pai-
kalle perustettiin hieman myéhemmin Rooman hallinnon alainen kaupunki. Téll6in
nykypdivin vanhakaupungin alueelle rakennettiin kaupunkilinnoitus, sekd muurit sen
ympirille. Verona oli Rooman keisariajalla vauras kaupunki, ja osia Rooman aikaisesta
arkkitehtuurista on vield nahtivissd. Esimerkiksi amfiteatteri Arena, ja Adigen ylittiva
Ponte Pietran silta ovat hienoja nihtivyyksid ja kiytossa vield nykydankin. Rooman

perintéd on myds vanhakaupungin ruutuasemakaava.

Kaupunki kristillistyi jo my6hiisantiikin aikana 300-luvulla, ja muurien ulkopuolel-
le rakennettiin useita kirkkoja. Syddnkeskiajalla kaupungin monia kirkkoja rakennettiin
tiilestd ja marmorista uuteen romaaniseen asuun. Parhaita esimerkkeja romaanisista
kirkoista ovat Basilica di San Zeno, ja Complesso del Duomo, joista jalkimmiinen on
Veronan tuomiokirkko. Kaupungin suojelupyhimykselle nimetyn San Zenon basilikan
paikalla on alun perin ollut kirkko 300-400-luvuilta, mutta nykyinen basilika on raken-
nettu vuonna 1117. Gotiikan aikaan rakennettiin my6s useita kirkkoja, joista kuului-

simpana Basilica di Santa Anastasia.
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Rooman kukistumisen jilkeen kaupungin strategisen sijainnin takia sen omistus on
vaihdellut useiden eri tahojen vililld, varhaiskeskiajalla Veronan johdossa ovat olleet
muun muassa Langobardit ja Karolingiset ruhtinaat. Keskiajalta lihtien useat Veronan
naapurikaupungit ja -valtiot ovat hallinneet kaupunkia, kunnes se liitettiin Italian ku-
ningaskuntaan 1800-luvun lopussa. Della Scala -ruhtinaiden aika 1200—1300-luvuilla
oli keskiaikaisen Veronan kulta-aikaa: kaupungissa oli oma hovi, ja Verona hallitsi
ympir6ivid alueita aina Toscanaan saakka. Scala-hallitsijat laajensivat kaupunginmuuria
ja rakensivat Castelvecchion linnan Adigen rantaan. Keskiaikaisen kaupunginmuurin
raja madritti kaupungin koon aina 1900-luvulle asti. Veronan vanhakaupunki vaurioitui
pahasti toisen maailmansodan pommituksissa, mutta useita rakennuksia on restauroitu

sen jalkeen.
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14.8. Verona.

San Zeno Maggiore. Anselmi Moisander.
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Ponte Pietra, Verona. Justiina Méenpaa. Alla: Anselmi, Silja, Justiina ja Eero. Hilda Uusitalo.

29



VENEDIG

Miia Norrmén

Kanalernas, broarnas, maskernas stad. Den flytande staden, La Dominante, La
Serenissima. Evigt romantiserade Venedig med 260 tusen invinare och 25 miljoner
turister. En stad byggd pa miljontals sakta sjunkande tripélar. Ett virldsarv med érliga
6versvimningar, som varje ar ir ndgra millimeter ndrmare att slukas upp av det Adria-

tiska havet.

Staden ligger i Venediglagunen i nordéstra Italien. Fore senantiken holl sig en-
bart ett fital incolae lacunae hus pa lagunens éar, men under 400~ och 500-talet ledde
hunnernas och langobardernas invasioner i riket till att omridet bérjade befolkas av
flyktingvagor fran fastlandet. Namnet kommer fran det indoeuropeiska folket veneter,
men etymologin ir osiker. Ar det det indoeuropeiska Wenetoi (ilskad, lskvird), latinska
venetus (havsbla) eller venia (forlatelse)? Eventuellt uttrycket \Veni etiam - dven jag har

kommit hit.

Venedig tillhérde pd den hir tiden det italienska exarkatet. Nédr langobarderna ar
751 erévrade exarkatets huvudstad Ravenna blev Venedig en isolerad utpost av det by-
santinska riket. Med stadens strategiskt gynnsamma lige, en alltmer autonom ledning
och senare sjilvstindighet, skulle Venedig komma att bli en f6rmdégen och inflytelserik
stad med monopol pa handeln mellan vist och 6st dnda fram till 1400-talet. Upptack-
ten av sjovigen till Indien ar 1498 ledde dock till att Venedig borjade tappa greppet
om sin centrala roll inom den internationella handeln. Daremot utvecklade Venedig sa
smaningom en ny identitet i européers medvetande. Den fore detta handelsstaden blev
under 1700-talet en enorm influerare inom konst, arkitektur och litteratur - en status
som suttit kvar sedan dess, s vil tack vare La Biennale di \Venezia som Venedigs unika

milj6 och byggnadskonst.

Venedigs bysantinska rétter kan stillvis ses i stadens arkitektur och speciellt vid
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Piazza san Marco ir den oméilig att undgd. Vid torgets 6stra sida ligger Basilica di san
Marco, Markuskyrkan, som invigdes i slutet av 1000-talet. Kyrkan representerar en
renodlad bysantinsk stil med sina férgyllda valv och kupoler, for att inte tala om de

vildiga mingder mosaik och utsmyckningar i guld.

Aven handelsnitverket dterspeglas starkt i stadens byggnadskonst. Under 1300-ta-
let utvecklades nimligen den venetianska gotiken, som kombinerade fastlandets gotik
med bysantinskt och islamistiskt formsprak. Influenser Osterifrin kan ses varhelst runt
om i staden - i fidrgerna, i de monstrade fasaderna, i de typiska kolbdgarna prydandes
savil palats som bostadshus. Ar det ett riktigt praktexempel pa den venetianska goti-

ken man vill se ir det ind4 Palazzo Ducale, Dogepalatset man skall bescka.

1 Venedig kan man dven se mytomspunna Ponte dei Sospiri, Suckarnas bro, som
byggdes i bérjan av 1600-talet och kopplade samman Dogepalatsets domstol med
fingelset. Over bron leddes fingar som sigs ha dragit en djup suck da dagsljusets stra-
lar triffade dem for en sista gang innan det kastades in i en mérk och fuktig cell. Fran
1600-talet hirstammar dven barockkyrkan Santa Maria della Salute, som bygedes for att

tacka jungfru Maria for att pestepidemin dntligen var Gver.

Evigt romantiserade Venedig. Det dr vil inte konstigt att en sa unik plats med en s
rik historia vicker minniskors reslust. Fér vem drémmer inte om att std pa Rialtobron
och blicka ut lings Canal Grande? Snubbla omkring i Marco Polos, Casanovas och
Antonio Vivaldis fotspar pa smala kullerstensgator bland firgglada fasader? Sakta
guppa fram i en gondol, medan man intalar sig sjilv att man inte ar delaktig i den pro-

blematiska massturismen?
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15.8. Venetsia.

Biennale. Justiina Méenpaa.
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Biennale.Miia Norrmén.
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Biennale. Hilda Uusitalo.
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Venetsia. Hilda Uusitalo.
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Pohjoismaiden paviljonki. Eero llvessalo.
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San Simeon Piccolo. Justiina Maenpéaa.
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San Simeon Piccolo. Eero llvessalo.
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BOLOGNA

Ville Paakkonen

Apenniinien vuoriston kupeeseen sijoittuva Bologna on noin 400 000 asukkaan
kaupunki Pohjois-Italiassa Emilia-Romagnan alueella. Kaupunki tunnetaan vilkkaana
opiskelijakaupunkina, silld sielld sijaitsee Italian toiseksi suurin, vuonna 1088 perustettu
lintisen maailman vanhin yliopisto. Bolognan katukuvaa hallitsevat katetut pylvaskay-
tavit, i portic, joiden yhteispituudeksi on laskettu jopa noin 40 kilometrii. Bolognan
tirkeimpiin kulinaarisiin herkkuihin kuuluvat jauhelihakastike il ragu ja mortadellamak-

kara.

Bolognan perustivat etruskit, alkujaan nimelld Felsina, noin vuonna 543 eaa.
300-luvulla eaa. sen valtasi kelttiliinen heimo Boijit, ja nimesivit kaupungin uudelleen
Bonaksi ja myshemmin Bononiaksi. Sittemmin se toimi roomalaisten leiripaikkana, josta
kehittyi keskiajalla yliopistokaupunki. Nykyisin Bologna on maan tirkei taloudellinen
keskus maataloudelle, teollisuudelle ja logistiikalle. Vuonna 2020 Bologna oli objek-
tiivisesti Italian paras kaupunki; se luokiteltiin vaurauden ja eliminlaadun perusteella

ensimmaiseksi 107:std Italian provinssista.

Bolognan historiallinen keskusta on Euroopan toiseksi suurin sisiltden runsaasti
merkittdvid keskiaikaisia sekd renessanssi- ja barokkitaiteen monumentteja. Huomi-
onarvoisimpiin historiallisiin arkkitehtuurikohteisiin lukeutuu muun muassa kirk-
kokompleksi Basilica di Santo Stefano, jonka paikalliset tuntevat nimelld Sette Chiese
(Seitsemin kirkkoa). Sen ensimmiinen osa rakennettiin jo 400-luvulla ja viimeinen
1700-luvulla. Muita mainittavia kirkkoja ovat ainakin kaupungin suojelupyhimyksen
San Petronion basilika, jonka rakentaminen alkoi 1390-luvulla ja jonka julkisivu on
edelleen kesken sekd Giovanni Battista Falcettin vuonna 1516 suunnittelema katolinen
renessanssikirkko Santi Bartolomeo e Gaetano. Aivan edelld mainitun vieressd aukion
keskelld seisovat ujosti kallellaan kaksi keskiaikaista, vuonna 1119 rakennettua puo-
lustustornia, Due Torri. Kaikkiaan 180 tuhoutuneesta tornista jiljelld on vain parikym-

mentd, joista Asinelli (korkeampi) ja Garisenda (pienempi) ovat tunnetuimmat.
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16.8. Bologna.

Vicolo Lensi, Verona. Hilda Uusitalo.
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Odottelemassa myodhéssa olevaa junaa, Verona. Hilda Uusitalo.
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Vastenmielinen kuminen mortadella. Hilda Uusitalo.
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Settechiese. Ville Paakkonen.
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Vasemmalla sivulla: Settechiese. Miia Norrmén.
Ylla: Piazza Santo Stefano, Bologna. Anselmi Moisander.
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Baarissa, Bologna. Miia Norrmén.
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Via Pescherie Vechhie, Bologna. Miia Norrmén.
Seuraava aukeama: Bar Piccolo & Sublime. Ville Paékkonen.
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PARMA
Ville Paakkonen

Parma on samannimisen joen halkoma vajaan 200 000 asukkaan kulttuurikaupunki
niin ikddn Emilia-Romagnan alueella, Bolognasta luoteeseen. Kaupunki tunnetaan
parhaiten arkkitehtuuristaan, musiikista, taiteesta, sitd ympér6ivasta idyllisestd maaseu-
dusta seki tietenkin parmesaanijuustosta ja ilmakuivatusta Parman kinkusta. Kuten

Bolognassa, my6s Parmassa sijaitsee erds maailman vanhimmista yliopistoista.

Parman paikalla tiedetddn olleen asutusta jo pronssikaudella ja varsinaisen kaupun-
gin perustivat ja nimesivit aikanaan etruskit. Roomalaiset perustivat sinne siirtomaan
vuonna 183 eaa. ja kaupungin tuhouduttua vuonna 44 caa. Rooman keisari Augustus
rakennutti sen uudelleen. Keskeisen maantieteellisen sijaintinsa takia Parmassa on
kayty varhaiskeskiajalta aina toiseen maailmansotaan saakka lukuisia taisteluja ja sen

hallinto on vaihtunut alvariinsa.

Parman tuomiokirkkoa ja kastekappelia Piazza del Duomolla pidetiin erdind Eu-
roopan tirkeimpind keskiaikaisina monumentteina, silld ne ilmentivit siirtymakohtaa
romaanisesta goottilaiseen tyyliin. Uusklassinen San Sepolcron kirkko seki tdysrenes-
sanssinen evankelista Johanneksen kirkko sijaitsevat molemmat vanhojen luostareiden
yhteydessi ja ovat ndyttivid korkeine kellotorneineen. My6s Parman lukuisat muut
kirkot sisdltdvit upeita friisejd ja freskomaalauksia. Joen varressa vuonna 1583 raken-
nettu Palazzo della Pilotta koostuu entisesti herttuallisesta palatsista ja kesken jadnees-
td Pietarin kirkosta. Espanjan kuningassuku muutti palatsin suuren salin myéhemmin
upeaksi teatteriksi, Teatro Farneseksi, ja rakennus sisaltdd lisaksi kansallisgallerian taide-

niyttelyn ja kansallisen arkeologisen museon.
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17.8. Parma.

Ylla: Parman katedraali.
Ville Paakkonen.

Oikealla: Katedraalin ovi.
Eero llvessalo.
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Parman katedraali. Justiina Méenpéaa.

53




54



Parman kastekappeli. Justiina Méenpaa.

Vasemmalla: Parman kastekappeli. Ville Paakkdnen.
Oikealla: Parman katedraalin leijona. Hilda Uusitalo.
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Palazzo della Pilotta. Justiina Maenpaa.
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Palazzo della Pilotta. Hilda Uusitalo.
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RAVENNA
Eero Ilvessalo

Linsi-Rooman viimeisen paakaupungin varhaisimmat vaiheet — nimed my6ten
— ovat historian himirin peitossa. Erdin teorian mukaan Ravennan nimi periytyisi
etruskien itsestddn kdyttimaistd nimityksestd Rasenna (Rasna). Vield vuonna 49 eaa.,
kun Julius Caesar piti Ravennaa tukikohtanaan ennen kuin marssitti joukkonsa sen
eteldpuolella virranneen Rubikonjoen yli aloittaakseen yksinvaltiuteen johtaneen sota-
retkensi, oli Ravenna suolle paalujen varaan perustettuine puutaloineen sangen merki-

tykseton kyld Italian koillisnurkassa.

Keisari Augustus loi perustan Ravennan kasvulle valitsemalla sen itdisen laivasto-
tukikohdan sijoituspaikaksi. Satama houkutteli Ravennaan kauppiaita ja toi seudulle
vaurautta — jo ensimmdiselld vuosisadalla jaa. oli monissa taloissa keskuslimmitys ja
mosaiikkilattiat. Akvedukti kaupunkiin rakennettiin Keisari Trajanuksen (53—117 jaa.)

aikana.

Vuoden 400 tienoilla Ravennassa oli n. 50 000 asukasta. Tuolloin Linsi-Roomaa
uhanneet germaaniheimot johtivat keisari Honoriuksen pditokseen paeta Roomasta
— vuonna 402 hovi siirrettiin suojaisan, hyvien meriyhteyksien padssi olleeseen Ra-
vennaan. Uuteen pddkaupunkiin alettiin rakentaa taidokkailla mosaiikeilla varustettuja
rakennuksia. Toimintaa tuki Honoriuksen sisko Galla Placidia, joka hallitsi alaikdisen
poikansa Valentinianuksen nimissd 425—437. Kaupungin vanhin siilynyt monumentti,
piispa Neonin kastekappeli (ital. Battistero Neoniano), on maailman parhaiten siilynyt
varhaiskristillinen kastekappeli. Sen 400-luvun lopun kattomosaiikki siséltdd kuvauksen
roomalaista Apolloa muistuttavasta lihaksikkaasta, parrakkaasta Jeesuksesta. Samoihin
aikoihin kappelin kanssa valmistui Galla Placidian omaa nimeid kantava mausoleumi

(Mausoleo di Galla Placidia), joskaan hinen ruumiinsa ei sijaitse taalld.

Linsi-Rooman viimeinen keisari Romulus Augustus luovutti hallitsijan tunnuk-
sensa Iti-Roomaan vuonna 476. Ravennasta tuli germaaniheimo herulien pdillikon
Odovakarin valtakunnan paikaupunki, kunnes ostrogoottien areiolainen kuningas
Teoderik Suuri syrjdytti hinet vuonna 493. Uuden Italian kuningaskunnan padkau-

punkiin rakennettiin mm. mosaiikeistaan tunnetut Cappella Arcivescovile ja Basilica
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di Sant’ Apollinare Nuovo seki areiolainen kastekappeli Battistero degli Ariani, jonka
kattomosaiikissa Jeesus on areiolaiseen tapaan kuvattu hyvin eri nikéisend kuin Neo-
nin kastekappelissa — parrattomana ja ruumiinmuodoiltaan naisellisena. Vuonna 520
valmistui Teoderikin oma hautamausoleumi (Mausoleo di Teodorico), jonka muoto-
kieli poikkeaa goottilaisella leimallaan Linsi-Roomalle tai Bysantille tyypillisestd arkki-
tehtuurista. Yhdestd kivesti veistetylld massiivisella kupolilla katettu rakennus on ainoa

niiltd ajoilta sdilynyt ”barbaarikuninkaan” mausoleumi.

Iti-Rooman kuuluisan kenraalin, Belisariuksen, joukot marssivat Ravennaan vuon-
na 540. Kaupungista tuli Bysantin Italiassa hallitsemien alueiden, Ravennan eksarkaa-
tin, keskus, ja bysanttilaiset vaikutteet alkoivat lyddd leimaansa kaupungin arkkitehtuu-
riin. Pohjakaavaltaan ja holvaustavoiltaan monimuotoinen, my6s mosaiikkiensa osalta
vaikuttava Pyhin Vitalen kirkko (Basilica di San Vitale, 547) on timin ajan kirkoista
merkittdvin. Se on koko Italian bysanttilaisen arkkitehtuurin edustajista merkittdvimpid
ja yhdistelee seki linsiroomalaista ettd bysanttilaista perinnettd. Vuonna 549 valmistu-
nut Baslilica di Sant’Apollinare in Classe on pohjaltaan tyypillinen varhaiskristillinen

basilika, jonka apsiksen ja triumfikaaren bysanttilaiset mosaiikit ovat alkuperdiset.

Edelld mainitut kahdeksan 400- ja 500-lukujen varhaiskristillistdi monumenttia
kuuluvat UNESCON maailmanperintoluetteloon. Luetteloon sisaltyvin kuvauksen
mukaan ne edustavat korkeaa taiteellista tasoa ja yhdistelevit ainutlaatuisella tavalla

kreikkalais-roomalaista traditiota, kristillistd ikonografiaa seki iti- ja linsimaisia tyylejd.

Bysanttilaista Italiaa jo hyvin tovin ahdistelleet lombardit tekivit lopun Ravennan
eksarkaatista valtaamalla Ravennan vuonna 751. Kaupunki kuitenkin ajautui Frankkien
kuninkaan Pipin pienen avustuksella hiljalleen Rooman piispan eli paavin alaisuuteen,
ja vuonna 774 entisen cksarkaatin ydinalueista muodostettiin Kirkkovaltio, jonka alai-
suudessa Ravenna sdilyi joitakin vilivaiheita lukuun ottamatta yli tuhannen vuoden
ajan, Italian yhdistymiseen saakka. Tédnd aikana kaupungin merkitys viheni huomat-
tavasti jadden mm. ldheisen Venetsian varjoon. Joitakin uusia kirkkoja rakennettiin ja
vanhoihin tehtiin muutostéitd, mm. San Vitalen kupoliin barokkifreskot 1700-luvun
lopulla. Dante Alighieri oleskeli Ravennassa ja kuoli sielld 1321. Danten hauta on yksi
kaupungin tunnetuimmista nahtivyyksistd. 1600-luvulla kaupunki kirsi pahoista tul-
vista, ja seuraavien 300 vuoden aikana tulvariskid hillittiin rakentamalla kanaaleita ja

kuivaamalla soita, mikd loi kaupungin ympirille laajan maatalousvyohykkeen.
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Toisen maailmansodan aikana kaupunkia pommitettiin maltillisesti, minkd seurauk-
sena mm. San Giovanni Evangelistan 400-luvun basilika jouduttiin restauroimaan. Ny-
kyddn Ravenna on 150 000 asukkaallaan rauhallinen, kéively-ystivillinen kaupunki, joka
poikkeaa muista Italian kaupungeista ennen kaikkea sen suuruuden piivistd kertovan
varhaiskristillisen kulttuuriperinnén laajuuden ja eheyden ansiosta. Keskusta-alueen
kaupunkikuvaa virittivit monenlaiset kerrostumat varhaiskristillisisti monumenteista
barokkiin, fasisminaikaiseen rakennuskantaan ja sodanjilkeiseen modernismiin. Kau-

punki soveltuu hyvin esimerkiksi paiviretken kohteeksi.
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18.8. Ravenna.

Ylla: San Vitale. Ville Paakkonen.

Vasemmalla: San Vitale. Hilda Uusitalo.




Yll&: Sant’Apollinare Nuovo. Justiina
Maenpaa.

Oikealla: Sant*apollinare Nuovon kel-
lotorni. Miia Norrmén.

Alla: Ravennalaisia penkilla. Anselmi
Moisander.
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20.8. Rooma.

Forum Romanum. Miia Norrmén.
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Forum Romanum. Hilda Uusitalo.
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21.8. Rooma.

Apollo Sosianuksen temppeli. Hilda Uusitalo.
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Santa Maria in Cosmedin. Anselmi Moisander.
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Ylla: Hercules Victorin
temppeli.
Ville Paakkonen.

Alla: Hercules Victorin
Temppeli.
Anselmi Moisander.



Colosseum. Ville Paakkénen.
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22.8. Rooma.
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Vasen sivu: Lateraanin aukio.

Eero llvessalo.

Ylla: Piazza San Giovanni in
Laterano ja antiikin akveduk-
ti. Anselmi Moisander.

Oikealla: Lateraanin
kastekappeli. Miia Norrmén.
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Ylla: Piazza San Ignazio. Ville Paakkonen. Alla: Santa Sabina. Justiina Maenpaa.
Oikea sivu: Santa Sabina. Miia Norrmén.
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23.8. Rooma.

Ylla: Santa Maria degli Angeli. Anselmi Moisander.

Alla: San Luigi dei Francesi. Hilda Uusitalo.
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Santa Maria della Vittoria. Eero llvessalo.
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24.8. Rooma.

Ponte Sisto. Anselmi Moisander.
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Rooman kattoterasseja ja antenneja. Anselmi Moisander.
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25.8. Rooma.

Eero. Justiina Maenpaa.
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Tiber. Silja Rojola.
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26.8. Villa Hadriana ja Villa d’Este.

Teatro Marittimo, Tivoli. Ville Paékkonen. Alla: Teatro Marittimo. Justiina Maenpaa.

¢ e
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Ylla: Villa d*Este.
Miia Norrmén.

Oikealla: Tivoli Villa d*Esten
muurien ulkopuolella. Ville
Paakkonen.

Alla: Villa d*Este. Silja Rojola.
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27.8. Rooma.

Capitolium. Ville Paakkdnen.
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Roomalainen huvila. Anselmi Moisander.
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28.8.EUR ja Garbatella.

Palazzo dei Congressi. Justiina Méenpaa.

88



Palazzo dei Congressi. Ville Paakkonen.
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29.8. Ostia Antica.
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Ostialainen kdymala. Ville Paakkdnen.
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30.8. Askelmittausharjoitus Piazza Matteilla Roomassa.
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31.8. Rooma.

Tempietto. Justiina Maenpaa.
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Suihkulahde Villa Doria Pamphiljin puistossa. Ja kurssi siella. Miia Norrmén.
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BARI
Justiina Médenpaa

Puglian alueella sijaitseva Bari on Eteld-Italian toiseksi suurin kaupunki. Bari on
toiminut tirkednd idin kaupan satamakaupunkina Via Traianan ja Adrianmeren vilissd
roomalaiskaudelta alkaen 200-luvulta eaa. Aikaisimmat siilyneet tiedot asutuksesta
Barin alueella ovat perdisin 1500-luvulta eaa. Goottilaissotien jilkeen Baria ovat hallin-
neet lombardialaiset ja bysanttilaiset. Bysanttilaiskausi kesti 900-luvulta vuoteen 1071,

jolloin italiannormannit valtasivat Barin kaupungin.

Barin Pyhidn Nikolauksen basilikan rakentaminen aloitettiin vuonna 1087. Basilikan
kryptaan on haudattu Pyhidn Nikolauksen pyhiinjainnékset, ja basilika on toiminut
roomalaiskatolilaisten ja ortodoksien tirkeind pyhiinvaelluskohteena. Arkkitehtuuril-
taan basilika edustaa puglialaista romaniikkaa. Rannan liheisyyteen sijoitettu, ulkomuo-
doltaan pelkistetty basilika muistuttaa linnoitusta, ja sen tornit nikyvit mereltd saapu-

ville. Basilika vihittiin kdytt66n vuonna 1197.

Barin San Sabinon katedraalin rakentaminen aloitettiin bysanttilaiskaudella vuonna
1035, mutta alkuperdinen rakennus tuhoutui kaupungin hivityksessid vuonna 1156.
Nykyisen katedraalin rakennusty6t sijoittuvat vuosien 1170 ja 1178 vilille, ja arkkiteh-

tuuri sai vaikutteita Pyhdn Nikolauksen basilikan puglialais-roomalaisesta tyylista.

Barin vanhan kaupungin Barivecchian kadut ovat sokkeloisia ja kapeita, ja viri-
maailmaltaan valkeita rakennusmateriaalina kiytetyn kiven ansiosta. Barivecchian edus-
talle rakennettu satama-alue aallonmurtajineen muodostaa Barin rantaviivaan pitkin
pohjois-linsisuuntaisen nokan. Batin satama toimi toisessa maailmansodassa tirkedni

liittoutuneiden huoltokeskuksena, ja sitd pommitettiin vuonna 1943.
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Vanhankaupungin lounaislaidalla sijaitsee Barin svaabilainen linna Castello Svevo,
jonka normannit rakensivat vuoden 1132 paikkeilla. Eteldpuolelta Barin vanhakaupun-
ki rajautuu ruutukaavaiseen kaupunginosaan, jonka Napoleonin lanko Joachim Murat
mairdsi rakennettavaksi vuonna 1808. Murat hallitsi tuolloin Napolin kuningaskuntaa,
johon Bari kuului 1200-luvulta 1800-luvulle. Muratin mukaan nimetyn kaupunginosan
arkkitehtuurissa nikyy my6s my6hempid Mussolinin aikaisia vaikutteita. Muratin kau-

punginosaan perustettiin Barin yliopisto vuonna 1925.
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1.9. Bari.

Bari. Justiina Maenpéaa.
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Ylla: Basilica San Nicola.
Anselmi Moisander.

Oikealla: Barin katedraali.
Hilda uusitalo.
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Ylla: San Nicola meren puolelta. Justiina Méenpaa.
Alla: San Nicola. Miia Norrmén.

Oikea sivu: Barin katedraali. Ville Paakkénen.
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Barin katedraali. Eero llvessalo.
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Barin katedraali. Eero llvessalo.
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Bari. Justiina Maenpéaa.
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LECCE

Anselmi Mosander

Lecce (lat. Lupiae) on noin sadantuhannen asukkaan kaupunki Apuliassa, Italian
saappaan korossa. Leccen historia on vahvasti kreikkalaisvaikutteinen ja sen historia
ulottuu parin tuhannen vuoden pédhin. Perimitiedon mukaan lihelld nyky-Lecced on
ollut messapien perustama asutuskeskus nimeltd Sybar jo Troijan sodan aikaan. Ny-
kyisille sijoilleen kaupunki siirrettiin keisari Hadrianuksen aikaan 100-luvulla jaa. Kau-
punki oli osa Rooman valtakuntaa Linsi-Rooman luhistumiseen saakka, sitten viitisen
sataa vuotta osa Bysanttia ja 1000-luvulta lihtien Sisilian kuningaskunnan ja Eteld-Ita-
lian tirkeitd kauppakaupunkeja. 1600-luvulla kaupunkiin rakennettiin useita sen mai-
neeseen suuresti vaikuttaneista barokkirakennuksista. Saman vuosisadan puolessavilis-
sd kaupunkia koetteli rutto, tappaen tuhansia asukkaita. Toisen maailmansodan aikaan
kaupungissa sijaitsivat vuoroillaan sekd Italian ettd liittoutuneiden ilmatukikohdat.
Paitsi barokistaan, Lecce on kuuluisa oliividljy-, viini- sekd keramiikkatuotannostaan.

U.S. Lecce pelaa jalkapallon Serie A:ta Stadio Via del Marella.

Leccen luonnetta ja ulkoasua mairittdd sen tirkeimpiin vientituotteisiin kuuluva
Leccen kalkkikivi. Keskustan rakennukset, kadut ja aukiot ovat saman sivyiselld kalk-
kikivelld vuoratut ja varsinkin sateen jilkeen kaupunki kimaltaa beigena. Kauniisti
laatoitetut kapeat kadut jisentyvit hulppeiden barokkimonumenttien avulla. Yliopisto-
kaupunkia kutsutaan eteldn Firenzeksi ja Apulian kauneimmaksi, mihin vaikuttaa eni-
ten juuri 1600-luvun barokin nikyvyys kaupunkikuvassa. Kaupungin huomattavimpia
kohteita ovat paitsi kirkot, kuten Basilica di Santa Croce, Duomo di Lecce ja Chiesa
di San Matteo, my6s 100-luvulta periisin oleva kaksikerroksinen amfiteatteri sekd
kaupunkia ymparéineen muurin jadnteet, esimerkiksi Porta Napoli. Erityisesti vuonna
1695 valmistuneen Basilica di Santa Crocen julkisivu on hivyttémin runsaasti koristel-
tu. Kaupungin tirkeimpid aukioita ovat Piazza Sant’Oronzo seki Piazza del Duomo.
Ensimmidiselld sijaitsee osin maan alle jadnyt amfiteatteri sekd kaupungin pyhimyksen,
pyhin Orontiuksen pylvis, jalkimmiiselle on hykkéysten sattuessa linnoittauduttu,

mitd aukion kapeat sisddnkdynnit ovat edesauttaneet.
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Meidin Leccen piivireissuumme kuului itsestddnselvisti aimo annos barokkia,
sateen pitimistd alueen alkuviinien avulla, unelias tunnelma seki Villen ja Anselmin
identtiset piirrokset Chiesa di San Matteosta. Lecce ei vield ollut turismin valtaama,

vaikka sielldkin jo kaupunkijuna puksutti ja ryhminohjaajien liput lichuivat.
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2.9. Lecce.

San Matteo. Ville Paakkdnen.
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Santa Chiara. Miia Norrmén.
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TARANTO

Anselmi Moisander

Taranto (lat. Taras, Tarentum) sijaitsee my6s Italian saappaan korossa, hieman Le-
ccestd linteen, Joonianmeren rannikolla. Taranto on tirked kaupallinen ja sotilaallinen
satamakaupunki ja on ollut sitd jo kahdeksannelta vuosisadalta ennen ajanlaskun alkua.
Kaupungin perustivat spartalaiset vuonna 706 eaa. Kaupunki oli Magna Graecian suu-
rimpia ja vuoden 500 eaa. aikoihin se oli my6s maailman suurimpia 300 000 asukkaal-
laan. Kreikkalaisesta kaupungista ei kuitenkaan ole jiljelld muutamia raunioita, pylviita
ja hautoja lukuun ottamatta juuri mitdidn. Rooman haltuun kaupunki siirtyi vuonna 272

eaa. Nykyisin kaupungissa on noin 200 000 asukasta.

Taranton maantieteellisid piirteitd ovat sen sijainti kolmella niemelld seki saarella,
joka muodostui Castello Aragonesen rakennustéiden myotd. Taranto avautuu kahdelle
vesialueelle, Suurelle merelle’ ja "Pienelle merelle’. Suurella merelld sijaitsee kaupalli-
nen satama ja Pienelld sotilaallinen. Taranto on tunnettu satamistaan, telakoistaan ja
monipuolisesta teollisuudestaan. Lisiksi Taranto on sotilaallisesti merkittdvéd kohde.
Toisessa maailmansodassa Taranton edustalla kdytiin esimerkiksi Taranton meritais-
telu ja liittoutuneet nousivat maihin Taranton satamassa vuonna 1943. Kaupunki on
Euroopan saastuneimpia raskaan teollisuutensa vuoksi ja sen terdstehtaat ovat EU:n

suurimmat Niitd syytetdin satojen kuolemien aiheuttamisesta.

Kaupungin tirkeimpié kohteita ovat esimerkiksi Castello Aragonese 1400-luvul-
ta, Palazzo del Governo 1930-luvulta sekd 900-luvulle katuverkoltaan juontuva Citta
Vecchian vanha kaupunki, joka on rakennettu kreikkalaisen akropoliin péille. Tamain
jadnteind vanhan kaupungin yhteydesti 16ytyvit kaupungin olennaisimmat kohteet,
Poseidonin temppelin rauniot ja kaksi doorilaista pylvistd. Temppeli rakennettiin kuu-
dennella vuosisadalla eaa. ja se raunioitui keskiajalla. Citta Vecchia on saarella sijaitseva
kapeiden ja varjoisten kujien kisittimdton verkosto, jossa portaat, rinteet, holvikaaret

ja aukiot risteilevit.

Saasteisuudestaan huolimatta Taranto on my6s tunnettu ruokateollisuudestaan,
erityisesti simpukoistaan. Lisiksi kaupunki ja alue on ollut kuuluisa delfiineistidn, mikd

nikyy my6s kaupungin vaakunassa.
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Oma Taranton piipahduksemme koostui parin tunnin spurtista rautaticasemalta
Poseidonin temppelin raunioille ja takaisin, mutta se oli mieleenpainuvimpia koke-
muksia koko matkaltamme. Ripedtahtinen kidvelymme kulki Citta Vecchian kujia pitkin
elokuvallisesti ja matkalla kohtasimme ldhes karikatyyrimaisen kavalkadin italialaista
elimid. Lapset pelasivat jalkapalloa alasti ylimikeen, didit huutelivat toisilleen avoimis-
ta ikkunoista kadun yli ja skootteriohjukset sinkoilivat poltettujen autojen ja hyldttyjen
rakennustelineiden vilissa. Itse pylvéddt olivat toki vaikuttavat, mutta lihinna rasti ruu-
tuun -tyyppinen kokemus kaupunkielimin rinnalla. Emme kohdanneet juurikaan mui-
ta matkailijoita, eikd kaupunki turistirysiltd vaikuttanutkaan. Ei toisaalta 200 000 asuk-
kaan satamakaupungiltakaan. Kokemuksemme valossa kuvittelin kiyneemme ldhinna

uinuvassa kyldssd meren rannalla, joten junagooglailun tulos olikin yllattiva.
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3.9. Taranto ja Paestum.

Taranton Zeuksen temppeli. Eero llvessalo.
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Tavernello-tolkki junassa. Miia Norrmén.
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Paestum. Justiina Maenpaa.
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Paestum. Miia Norrmén.
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Paestum. Hilda Uusitalo.
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4.9. Pompeiiji.

Pompeijin Forum. Justiina Maenpaa.
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Pompeiji. Miia Norrmén.
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NAPOLI

Hilda Uusitalo

Vilimeren tirked satamakaupunki sai nimekseen Neapolis (uusi kaupunki) 470-lu-
vulla eaa. silloisilta kreikkalaisilta asuttajiltaan. Harhaanjohtavasta nimestiin huoli-
matta Napoli on Euroopan vanhimpia kaupunkeja, jonka monivaiheiseen historiaan
lukeutuvat antiikin Kreikan sekd Rooman lisiksi muiden muassa bysantti-, normanni-,
svaabi- sekd sisilialaishallintojen kaudet. Vaiheet nikyvit napolilaisen kaupunkiraken-
teen kerroksellisuutena, jonka pohjana toimii varhaisimmasta antiikin Kreikan ajasta
periytyvi historiallisen keskustan suorakulmainen katuverkosto. Napoli on nykyisin

noin miljoonalla asukkaallaan Eteld-Italian suurin kaupunki.

Normannien ajasta parhaiten sidilynyt rakennelma on Napolin edustalla mereen
kurkottava Castel del’Ovo (suoraan kiinnettyni “munalinna”), joka rakennettiin rooma-
laiskaudella 100-luvulla eaa. rakennetun sittemmin luostariksi ja linnoitukseksi muute-
tun villan sijoille 1100-luvulla. Linnoitus rakennettiin alun perin Napolinlahden saarel-
le, josta on aikojen saatossa tullut niemi. Napolin hallitsijat eri aikoina ovat kdyttineet

linnoitusta ja sitd on muutettu ja jatkettu kunkin aikakauden tarpeiden mukaisesti.

Basilica di San Lorenzo Maggiore on yksi kaupungin vanhimmista kirkoista. Sen
rakentaminen aloitettiin 1200-luvun alussa anjoulaisdynastian aikaan, joka toi muka-
naan Napoliin Linsi-Eurooppalaisia arkkitehtuurivaikutteita. Vaikutteet nakyvit kirkon
arkkitehtuurissa yhdistelmini etenkin ranskalaista gotiikkaa sekoittuneena alueella jo
aiemmin vaikuttaneisiin kreikkalaiseen sekd arabialaiseen arkkitehtuuriperinteeseen.
Myés Napolin tuomiokirkkoa (Duomo di Napoli) alettiin rakentaa samoihin aikoihin
1200-luvulla. Kolmilaivainen Duomo on yksi kaupungin tirkeimmisti ja suurimmista
kirkoista, joka monien rakentamisvaiheittensa my6td edustaa useaa tyylid 1300-luvun
goottilaisuudesta 1800-luvun uusgotiikkaan, josta esimerkkind on kirkon 1900-luvun

puolella valmistunut uusi julkisivu.

Napolin historiallisessa keskustassa sijaitsee 1500-luvulla espanjalaisten sotilait-
ten majoittamista varten rakennettu alue, Quartieri spagnoli (espanjalaiset korttelit).
Alue on erittiin tiivistd ja rakentamisajankohtaansa nihden rakennukset ovat korkeita,

neljdstd viiteen kerrosta. Kaoottiset, kapeat kujat halkovat aluetta, jolla on esiintynyt
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rakentamisestaan lihtien korostunut maéri sosiaalisia ongelmia seki rikollisuutta.

Alueella asuu nykyisin noin 14 000 asukasta.

Napolilaista asuinrakentamisen rokokootyylid ja myShdisbarokkia edustavat Ferdi-
nando Sanfelicen 1700-luvun alussa suunnittelemat Palazzo dello Spagnolo seki Palazzo
san Felice. Rakennukset tekevit erityisiksi niiden hulppean monimuotoiset porrashuo-
neet. Kaksi porrasnousua risteivit keskenidn muodostaen monumentaaliset kulkuviy-

lit, joissa arkisuudesta ei ole tietoakaan.

Hyvi esimerkki italialaisesta 1800-luvun lopun terids- ja lasirakentamisesta on
vuonna 1890 valmistunut Galleria Umberto I, joka on yksi tirkeimmistd Napolin
jalleenrakentamisen aikana valmistuneista rakennuksista. Emmanuele Roccon suun-
nittelema kaupallinen galleria on koristeltu klassisin aihein ja sen julkinen tila, johon
litkkeiden ja kahviloiden sisddnkdynnit avautuvat, on katettu neljadn suuntaan aukeavin
lasisin holvein. Holvien risteyskohdassa gallerian kahdeksankulmaista keskiaukiota

kattaa lasinen kupoli.
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5.9. Napoli.

Palazzo Spagnolo. Ville Paakkdnen.
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Palazzo Sanfelice. Miia Norrmén.
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Vasemmalla sivulla: Palazzo Sanfelice. Eero llvessalo. Ylla: Ikkuna. Miia Norrmén.
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6.9. Etruskikierros intendentti Orman johdolla.

Hautahuone tumuluksessa, Cerveteri. Eero llvessalo.
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Ryhmé Cereveterissa Ormén johdolla.
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/7.9. Rooma. Vapaapdivd.

San Palolo fuori le Mura. Miia Norrmén.
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Ylla ja alla: Autoja kadulla. Anselmi Moisander.
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Pietarinkirkon alttarikatos. Hilda Uusitalo.
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8.9. Paluu Suomeen.
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PIAZZA MATTEI

Juhana Heikonen

Edellisten vuosien tavoin kurssilaiset laativat perinteisen askelmittausharjoitustyon
Rooman keskustassa. Nopeasti laaditut askelmittausharjoitukset arkkitehteja kiinnos-
taneista kohteista kuuluvat olennaisena osana arkkitehtuurin historiaan ja sen kehityk-
seen. Harjoitustyon tarkoituksena on viettdd koko piivi aukiolla askelmitaten raken-
nusten julkisivuja ja laatia niistd vastaavat projektiot paikan pailla. Harjoitustyo luo
péinvastaisen tempon muulle osalle ekskursiota, jossa yhteen kaupunkitilaan ehdittiin
harvoin tutustua hitaasti ja rauhallisesti. Pdivin aikana pienessi rajatussa kaupunkitilas-
sa alkaa nihdd kaupunkitilaa toisella tavalla. Ndenniisen kaoottisesta Roomasta alkaa
hitaalla tarkkailulla erottua katuelimin toistuvia rutiineja ja odottamatonta jirjestysta.
Tilld kertaa mittauskohteeksi valikoitui Piazza Mattei, joka on monella tapaa hieno
esimerkki Rooman kerrostuneisuudesta. Piazza saa nimensd Mattein suvun kyseisen
aukion pohjoispuolelle rakennuttaman palatsikorttelin palatseista, eli Isola Matteista

(Mattein saari).

Piazza Mattein alue antiikin aikana

Isola Mattei seisoo muinaisen Balbuksen teatterin jddnteilld, jonka Espanjasta ko-
toisin ollut Afrikan sotien voittoisa prokonsuli ja pankkiiri Lucius Cornelius Balbus
Minore rakennutti 19-13 caa. keisari Augustuksen luvalla. Antiikin aikana Piazza Mat-
tei oli Porticus Filippuksen kohdalla, jonka pylviskaytivini rajasi Marcius Filippuksen
29 eKr. uudelleen rakentamaa Hercules Musarumin temppelid. Muusista nimensa ot-
taneen temppelin alueella oli esilld taidetta roomalaisten valloittamasta Kreikasta. Por-
ticusta nykyéddn tunnetumpi rakennus oli itse Balbuksen teatteri. Balbuksen teatteri ei
ollut ainoa alueen teatteri, vaan vilittdmasté ldheisyydestd 16ytyivit my6s Pompeiuksen

ja Marcelluksen teatterit.

Teatteri rakennettiin itd-linsi-akselille. Puoliympyrin muotoinen julkisivu on lin-

teen ja proscenium itdin. Rakennus on kooltaan suhteellisen vaatimaton verrattuna
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kahteen viereiseen teatteriin. Vertailun vuoksi Marcelluksessa oli 11600 paikkaa ja
Pompeiuksessa noin 15000, kun taas Balbuksen teatterin kapasiteetti oli noin 8 500
katsojaa. Balbuksen teatterin katsomokaaren (cavea) halkaisija oli noin 95 metrid, Mar-
celluksen teatterin 130 metrid ja Pompeiuksen teatterin 150 metrid. Teatteri kohosi
kolmelle tasolle, ja kuten useimmissa timan ajanjakson suurissa roomalaisissa raken-
nuksissa, alimmassa kerroksessa oli doorilainen, toisessa joonialainen ja kolmannessa
korinttilainen jdrjestelmd. Niitd antiikin jirjestelmid kopioineita, ja vapaasti keskendin
sotkeneita roomalaisia, olisi melko varmasti pidetty Kreikassa muutamaa vuosisataa

aiemmin rahvaina juntteina.

Teatteri oli kdytossd ilmeisesti ainakin 400-luvun alkuun, jolloin muiden teatterei-
den tavoin sen rakennusosat kannibalisoitiin muihin rakennushankkeisiin, tai kdytettiin
alustana my6hemmille rakennuksille. Tanikin paivinid yhden Campo dei Fiorin itipaa-
dyn ravintolassa voi kellarissa aterioida holvatussa tilassa, joka alun perin oli katutason
ylipuolella oleva osa Pompeiuksen teatteria. Suurimmillaan Rooman katutaso on ko-

honnut yli kymmenen metrid antiikin tasosta.

Keskiajalla teatterin rauniot kuuluivat Santa Maria Dominae Rosan luostatiin,
jonka paikalla on nykyinen Santa Caterina dei Funarin kirkko. Alue tunnettiin tuolloin
Castrum Aureumina alueella olevien kaupunkilinnojen vuoksi. On hyvi muistaa, ettd
keskiajalla useimmissa Italian kaupungeissa kiytiin kdytinndssi jatkuvaa pienimuo-
toista siséllissotaa eri mahtisukujen vililld. Alueelle rakennettiin my6hemmin vaati-
mattomia taloja, rahanlainaamoja ja verstaita. Tyhjiksi jadneissd kohdissa harjoitettiin
pienimuotoista kotitarveviljelyd. 1300-luvulta lihtien roomalaisten mahtisuvut, kuten
Crescenzi, Piermattei degli Albertoni, Saragona, Coccia ja Mellini alkoivat rakennuttaa

omia pienimuotoisia palatsejaan.

1300-luvun lopulla luostarin omistamat maa-alueet jaettiin lopullisesti ja myytiin
yksityishenkil6ille. Paavien palattua Avignonin vankeudesta Roomaan syntyi uusi kau-
punkiaateli, joka toimi erityisesti pankkiirisukuina paaveille. Varsinkin entisen Balbuk-
sen teatterin alueella vaikutti paavi Nikolaus Vin edistimi kaupunkiuudistushanke, jota
reunustivat kaksi uutta katua: pohjoisessa Via Papale. (Botteghe Oscuren kautta), jota
paavit matkustivat muodollisten vierailujen yhteydessd Capitoliumille esimerkiksi juh-
lallisessa kruunauskulkueessa. Eteldssd vastaavasti uuden varhaisen verstasteollisuuden

sykkivi sydin ja katu, jonka kautta mereltd ja maaseudulta tulevat tuotteet virtasivat
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Sant’Angelo in Pescherian markkinoille.

Isola Mattei

Nimensi piazzalle antaneet Matteit ovat lihteiden mukaan asuneet Roomassa jo
1282 ldhtien, jolloin heidit on merkitty erddnlaisiksi Tiberin sillan ja Porta Portesen
vartijoiksi. T4ll6in heiddn palatsinsa keskittyivit nykyisen Piazza in Piscinulan ymparil-
le Trasteveressa. Tama on keskiajalla ollut erityisen tuottava virka tulli- ja kdyttomaksu-
jen vuoksi. Casa Mattei Trasteveressa antaa hyvin, joskin vahvasti restauroidun kuvan
keskiajan Rooman asumisesta. Casa Mattein julkisivusta voi edelleen nidhdid suuria
arkadeita ja keskiajalle tyypillisid suoraa kadulle laskeutuvia ulkoportaita. Matteit muut-

tivat lopulta 1400-luvulla nykyisen Isola Mattein kortteliin.

Isola Mattein alkuperi voidaan jiljittid vuoteen 1473, jolloin Ludovico I Mattei
osti puutarhoja ja kauppoja, joista oli nikymait nykyiselle Piazza Matteille. Vuosisadan
loppuun mennessd Matteit hallitsivat kaikkia Via dei Funarin kautta kulkevia raken-
nuksia. Trasteveresta lihteneen suvun taloudellinen laajentuminen nakyy my6s vuoden
1527 viestonlaskennassa, jonka Klemens VII mairisi vihin ennen suurta Rooman
ry6stdd, eli Sacco di Romaa. Viestonlaskennassa Mattei olivat koko kaupungin suutim-
pien sukujen joukossa maksukyvyn ja ruokittavien suiden lukumiirin mukaan, joihin

laskettiin perheenjisenet, palvelijat, tydntekijit ja muut suvusta riippuvaiset tahot.

Suuresta Rooman rydstosti jdljelle jaidneet suvun jisenet jatkoivat rakennustoimia.
Vuosina 1540-1580 Matteit jatkoivat kiinteistjen ostoa ja laajentumistaan, kunnes he
omistivat kaikki korttelin rakennukset noudattaen strategiaa, joka tunnetaan nimelld
fare isola eli saaren tekeminen. Mahtisuvuille ei ollut poikkeuksellista ostaa vierekkaisid
rakennuksia ja puutarhoja suurella alueella ja muuttaa ne sitten suljetuksi yksityiseksi
kortteliksi. Tama kiinteistonvaltaustekniikka mahdollisti suvun jasenten helpomman

kaupallisen ja poliittisen yhteistyon, kun koko kortteli oli kuin oma linnoitus.

Samaan aikaan kun Matteista oli tullut yksi Rooman rikkaimmista ja arvostetuim-
mista aatelissuvuista kaupallisen toiminnan ja luotonannon ansiosta, mukautuivat he
vihitellen Rooman monimutkaiseen valtarakennelmaan. KKun Matteiden maku jalostui

ajan myotd ja poliittinen vaikutusvalta kasvoi, edustus- ja ylellisyystarpeet tulivat etu-
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sijalle arkkitehtuurissa. Talouspuutarhat, viljamakasiinit, varastot ja kaupat alkoivat
viistyi ja sisdpihoille kasvoi puutarhojen ja suihkuldhteiden verkosto. Uudet palatsit ja
niiden sisitilojen koristelu uskottiin muodissa olevien suurten arkkitehtien, maalarei-

den ja sisustajien kasiin.

Palazzo Giacomo di Mattei

Suoraan Piazza Mattein pohjoispuolella oleva Palazzo Giacomo di Mattei koostuu
itse asiassa kahdesta rakennuksesta, joista toinen (nro 19) on rakennettu 1400-luvun
lopulla. Kummallekin on ominaista kaunis valkoinen marmoriportaali, jossa on Mat-
tein vaakuna, ja joka johtaa intiimille sisdpihalle. Tdmai palatsi tunnettiin vuonna 1495
nimelld Casa di Domenico Mattei, mutta myhemmin hinen veljenpoikansa Giacomo
Mattei rakensi sen uudelleen, kun sen naapurirakennukseen (nro 17) yhdistiva julkisivu

rakennettiin.

Alun perin julkisivussa oli Furio Camilon tarinaa esittineet Taddeo Zuccarin gri-
saille-freskot ovat nyt tiysin kadonneet. Julkisivussa on umpeen muurattu ikkuna, josta
kerrotaan seuraavaa legendaa: Mattein herttua oli menettinyt valtavan summan rahaa
uhkapeleissd yhdessd y6ssd, jonka vuoksi hinen tuleva appensa kieltdytyi naittamasta
tytartddn herttualle. Katuva herttua kutsui tulevan appensa palatsiinsa ja jirjesti hinelle
kauniin vastaanoton aamunkoitteessa. Hin rakennutti yon aikana kauniin suihkulah-
teen palatsinsa eteen ja seuraavana aamuna hin kutsui tulevan appensa katsomaan ulos
ikkunasta sanoen: “Ecco cosa ¢ capace di fare in poche ore uno squattrinato Mattei! «
(Tdmin rahaton Mattei voi tehdd muutamassa tunnissal). Télld tavalla hin sai tyttiren
kidden takaisin, mutta hdpednsd muistaakseen herttua muurasi ikkunan umpeen. Toisen
version mukaan ikkuna muurattiin umpeen, ettd kukaan muu ei saisi kokea Mattein

apen elimystd uudelleen.
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Palazzo Mattei di Paganica

Palazzo Mattei di Paganica rakennettiin muun Isola Mattein tavoin Balbuksen
teattetin raunioille vuonna 1541 Paganican herttua Ludovico Mattein mairiyksesta.
Arkkitehtina on ollut Nanni di Baccio tai Giacomo Vignola. Kun Mattei-suvun Paga-
nica-haara kuoli 1700-luvun lopulla, palatsin omistusoikeus siirtyi Mattei di Giovelle ja
hineltd markiisi Canonici Matteille, joka alkoivat vuokrata osaa rakennuksesta 1700-lu-
vun lopulla. Vuonna 1928 palatsi myytiin Istituto dell’Enciclopedia Italianalle, joka

edelleen on sen omistaja.

Kaunis portaali, jonka pdilld on piirtokirjoitus "LUD MATTHAEIUS PETR
ANT FIL LUD NEPOS” (Ludovico Mattei, Pietro Antonion poika ja Ludovicon
veljenpoika). Huoneet on koristeltu veljesten Taddeo ja Federico Zuccarin freskoilla,
joissa on satja tarinoita kuningas Daavidista, muita raamatullisia kohtauksia ja Mattein
vaakunoita. Luzio Luzi maalasi yhdessi Domenico Zagan kanssa pohjakerroksen huo-

neen katon.

Mattein entisistd 1400-luvun taloista Via delle Botteghe Oscuren kulmassa on jil-
jelld vain pieni rakennus, jonka julkisivussa on Madonna della Provvidenza -niminen
hengellinen ja osittain katettu maalaus eli saccello, joka tunnettiin aiemmin nimelld
Vergine nella piazza dell’Olmo, koska paikalla oli suuri jalava (olmo). Saccelloa on
kunnioitettu erityisesti vuodesta 1796 lihtien, jolloin Madonnan néhtiin itkevin ja
liikuttelevan silmidan Napoleonin hyckkiyksen vuoksi. Kaksi paikalle kiinnitettya kylt-
tid muistuttaa tistd ihmeellisestd tapahtumasta. Kuvaa ympir6i aaltoileva stukkokehys,
joka on luultavasti 1600-luvulta, ja sen pdilld on yksinkertainen puinen katos. Suora-
kaiteen muotoinen kuva on 6ljymaalaus kankaalle ja esittdd Neitsyt Mariaa kédet ristis-
sd rintojensa pailld. Piazza Paganicalla, palatsia vastapditi, oli vanha Santi Sebastiano
e Valentinon kirkko, joka purettiin pian vuoden 1870 jilkeen, jotta viereisen Palazzo

Guglielmi Chiablesen laajennus olisi mahdollista.

Palazzo Mattei Caetani

Palazzo Mattei Caetanin rakensi vuonna 1564 Gioven markiisi Asdrubale Mattein

poika Alessandro Mattei. Palatsin suunnitteli aiemmin Bartolomeo Ammannati, mutta
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nykyddn sen uskotaan olleen Annibale Lippin suunnittelema. Palatsi on samankaltai-

nen kuin Palazzo Ruspoli tai Palazzo Sacchetti. Vuonna 1683 palatsi siirtyi Negronien
perheelle, vuonna 1753 Durazzon markiiseille, vuonna 1760 kreivit Serbellonille ja lo-
pulta vuonna 1776 Caetaneille, Sermonetan herttuoille ja Teanon ruhtinaille. Seuraava
ostaja oli Francesco Caetani, paavi Bonifatius VIII:n kaukainen sukulainen, joka laittoi

perheen nimen rakennuksen sisddnkayntiportaaliin.

Tirkeimpii palatsissa asuneita perheen jisenid ovat 1870-luvun yhdistyneen Ita-
lian varhaisen hallituksen ministeri Michelangelo Caetani (jonka mukaan liheinen Via
Michelangelo Caetani on nimetty) ja prinssi Onorato Caetani, Rooman pormestari
ja ministeri. 1700-luvun jilkipuoliskolla palatsissa toimi tihtitieteellinen observatorio

’tallentamaan piivittdistd tuulta, ilmakehin sademairii, limpdotilaa ja ilmanpainetta”.

1900-luvulla palatsissa alkoi toimia Fondazione Camillo Caetani, joka edistdd
kulttuurisia aloitteita ja oli kuuluisa 1950- ja 1960-luvuilla tirkeidn italialaisen kirjal-
lisuuslehden Botteghe Oscuren toimittamisesta. Aatelissuku sammui vuonna 1994.
Palatsissa toimii my6s Fondazione Roffredo Caetani, joka hallinnoi Caetani-suvun
jaljelle jadnyttd omaisuutta, mukaan lukien itse palatsia, Castello Caetani di Sermonetaa

ja Ninfan nk. aavekaupunkia.

Palazzo Mattei di Giove

Palazzo Mattei di Giove, joka tunnetaan my6s nimelld Palazzo Antici Mattei tai
Palazzo Mattei ai Funari, on Isola Mattein kolmas Mattei-suvun palatsi. Se sijaitsee via
Michelangelo Caetanin ja Via dei Funarin vilissa. Palatsissa toimii nykyddn useampia
eri kulttuurialan laitoksia, sdati6itd ja instituutteja. Palatsi rakennettiin tontille, jonka
omisti Giove Asdrubale Mattei, Costanza Gonzagan kanssa naimisiin menneen Ales-
sandro Mattein kolmas poika. Carlo Madernon suunnitelmaan perustuva palatsi aloi-
tettiin vuonna 1598. Vuonna 1613 aloitettiin palatsin toinen laajennus, joka nykydin
tunnetaan Palazzo Mattei Caetanina, koska se my6hemmin siirtyi Caetani-suvun hallin-

taan. Laajennus valmistui vuonna 1618.

Tiili- ja travertiinirakennus on jakautunut kolmeen kerrokseen, jossa on sisdan-

kiynnit kahdesta eri portista. Ensimmidiselld sisdpihalla on kaksikerroksinen loggia,
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kun taas sivuseinid peittivit muinaiset reliefit, jotka on istutettu stukkokehyksiin. Palat-
sissa vield nykyadnkin olevat antiikkiesineet kuuluivat yhteen Rooman rikkaimmista ja
arvokkaimmista yksityisistd antiikin marmorikokoelmista. Portaikkoa koristavat antii-
kin veistokset, Donato Mazzin (1606—1611) stukkoveistokset ja roomalaiset sarkofagit,
jotka kuuluivat Mattein suvun kokoelman kauneimpien joukkoon. Ndistd tunnetuin on
nk. Marsin ja Rhea Silvian sarkofagi, jonka etuosan reliefi liittyy Rooman perustamis-
legendoihin. Portaikko johtaa ensimmiiselle sisdpihalle pdin avautuvalle loggialle, joka
on my&s koristeltu antiikin roomalaisilla veistosten sirpaleilla ja 1500—1600-luvuilta

periisin olevilla jattimiisilld keisarien rintakuvasarjoilla.

Rakennuksen toisessa kerroksessa toimii nykyididn Center for American Studies.
Tiloissa on huoneita, joissa on freskoja Francesco Albanilta (Jakobin unelma), Dome-
nichinolta (Jakob ja Rakel lihteelld), Pomaranciolta (Joosefin tarina), Giovanni Lanf-
rancolta (Giuseppe ja Putifarre), Pietro Paolo Bonzilta, Pietro da Cortonalta, Antonio
Carraccilta, Gaspare Celiolta, Cristoforo Greppiltd, Francesco Nappilta, Giacomo
Trigalta ja Grappellilta, monien muiden joukossa. Toisessa palatsi puutarhassa on suih-
kuldhde, jota koristaa groteskinaamio, joka kaataa vettd keisarikauden sarkofagiin, jossa
on symmetrisid lejjonaveistoksia. Mattei di Gioven aatelissuvun mieslinjan kuoltua
1800-luvun alussa palatsin peri Marianna, Giuseppe Mattein tytér ja Carlo Teodoro

Antici di Recanatin vaimo.

Fontana delle tartarughe

Vuonna 1570 valmistuneen Aqua Virgo -akveduktin entis6innin jilkeen aloitettiin
putkijohdon toissijainen maanalainen haarauttaminen muinaisen Mars-kentin alueel-
le, joka tuolloin oli yksi Rooman vikirikkaimmista alueista. T4hén liittyi my6s uusien
suihkuldhteiden rakentaminen, joista yksi oli suunniteltu jo kadonneelle Piazza Giudi-
alle, mutta Muzio Mattein painostuksesta se rakennettiin sen sijaan nykyiselle Piazza
Matteille suoraan hinen palatsinsa eteen. Vastaavanlaiset omaa etua ajavat teot ovat
tuttuja my6s modernista kunnallispolititkasta. Vastineeksi perhe sitoutui pdallystimain
aukion ja pitimédn suihkuldhteen puhtaana, joka vastaavasti ei ole tuttua modernista

kunnallispolitiikasta.
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Suihkuldhteen suunnitteli arkkitehti Giacomo della Porta (1533—1602) vuonna
1581 ja tyon suoritti kuvanveistdjid Taddeo Landini (1550-1590), jonka arvellaan my6s
tehneen suihkuldhteen neljd efebii ja nelja delfiinid. TySt valmistuivat vuonna 1588
ja neljd suunnitelluista kahdeksasta delfiinisti jdivit paikoilleen, koska liian alhainen
vedenpaine ei mahdollistanut useampia vesisuihkuja. Ylijadneet delfiinit kaytettiin
uudelleen Terrinan suihkulihteessd, josta ne sitten sijoitettiin Campo dei Fiorille ja
my6hemmin siirrettiin nykyiselle Piazza della Chiesa Nuovalle. Della Porta kidytti
suunnitelmaa, jota hin toisti useissa suihkulihteiss3, joita hin sovelsi antiikin Rooman
suihkuldhteistd. Piazza Mattein suihkulihde poikkeaa muista aikalaisistaan koriste-
lullaan. Manieristiset efebit ovat saattaneet saada inspiraationsa kahdeksasta pronssi-
veistoksesta, jotka Bartolomeo Ammannati teki vuosina 1563-1565 Firenzen Nep-
tunuksen suihkuldhteelle. Kun alhaisen vedenpaineen vuoksi nelja delfiinid jouduttiin
poistamaan suunnitelmasta, efebien ylosnostetuilla kisilld ei vaikuttanut olevan mitdin
merkitystd. Luultavasti timidn ongelman korjaamiseksi, ja sommitelman tasapainotta-
miseksi, neljd kilpikonnaa lisittiin vesialtaan reunaan, kun suihkulihde kunnostettiin
vuosina 1658-1659. Kilpikonnat ovat joko Gian Lorenzo Berninin tai Andrea Sacchin
tyotd. Restauroinnin paivimairi on merkitty neljddn marmorikddar66n suihkulihteen

ympirilld.

Muut aukion rakennukset

Palazzo Costaguti Piazza Mattein eteldlaidalla rakennettiin 1500-luvun ensimmii-
selld puoliskolla Monsignor Constanzo Patrizille, joka oli paavi Paavali I1L:n rahas-
tonhoitaja. Paikalla oli aiemmin San Leonardo de Albiksen kirkko, joka rakennettiin
muinaisen roomalaisen temppelin paikalle. Vuonna 1578 Patrizin kuoleman jilkeen
rakennus myytiin Ascanio ja Prospero Costagutille, Ligurian pankkiirien perheen ji-
senille 26 000 scudilla. 1500-luvun alussa Costagutista tuli paavi Paavali V Borghesen
rahastonhoitaja, joka vastasi Pietarinkirkon rakentamisesta, johon perheeseen kuulunut

prelaatti kardinaali Giovanni Battista Costaguti osallistui aktiivisesti.

Tuolloin Costaguti kunnosti rakennuksen Catlo Lambardin suunnitelman perus-
teella. Rakennuksen vanhimmasta siivestd on nikyma Via della Reginellalle, jossa on

kaunis portaali, joka oli aikoinaan paisisddnkdynti. Mybhemmin uusi sisddnkdynti avat-
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tiin Piazza Matteille. Piazza Matteille julkisivu on Ascanio de Rossin suunnittelema,

kun taas Piazza Costagutin julkisivu on Antonio De Battistin.

Vuonna 1823 vanha sisddnkéynti liitettiin Rooman gettoon, ja Costaguti sulki oven-
sa ja alkoi kdyttdd Piazza Mattein portaalia paisisddnkdyntind. Vuosisadan aikana Gio-
vanni Battista Giovenale teki useita modernisointeja, jotka jatkuivat, kun Costaguti-su-
ku yhdistyi Afan De Riveraan, latinalaisnapolilaista alkuperid olevaan aatelissukuun.
Siitd ldhtien rakennus on kuulunut Afan De Rivera Costaguti -markiiseille. Perheelld
on muitakin kiinteist6jd eri puolilla Italiaa, joista tirkein on Costaguti-palatsi Roccal-
veccessd, lahelld Viterboa. Toisen maailmansodan aikana fasisteihin kuulunut markiisi
Achille Belloso Afan De Rivera, joka oli my6s miliisin upseeri, suojeli useita gheton

juutalaisia saksalaisilta miehittajilta.

Palatsin sisatilat on koristeltu runsailla freskoilla. Pddkerroksessa, jossa Costagutin
perheen jisenet asuvat edelleen, on siilytetty alkuperiinen sisustus, mukaan lukien
lukuisat mestariteokset. Nditd ovat muun muassa Raffacle Romanellin (mytologinen
maalaus), Guercinon (Rinaldo ja Armida, salin katto, tehty yhdessd Agostino Tassin
kanssa), veljesten Taddeo ja Federico Zuccarin (Kuukausien huone) ja Gaspard Pous-
sinin freskoja. Suurista maalauksista tunnetuimmat ovat luultavasti Domenichino-
nAauringon vaunut ja Totuuden I6ytimisen aika (tehty my6s Tassin avulla) ja Sala di
Venere maalauskoristelu. Huomionarvoisia ovat my6s Francesco Albanin (Euroopan
raiskaus), veljesten Giacomo ja Pierfrancesco Molan (Bacchus ja Ariana) sekd Giovan-
ni Lanfrancon ja Sisto Badalocchion (Herkuleen sali) teokset. Suuri kahden tyyppisti
kivestd (carrara ja peperino) tehty portaikko on runsaasti koristeltu ja portaat yhdista-
vit kaikki kerrokset. Portaissa on edelleen Costagutin esi-isien Ascanion ja Prosperon

patsaita ja marmoripenkki visyneille kiipegjille.

Aukion muut rakennukset ovat tyypillistd roomalaista kaupunkitaloa 1600—1800-lu-
vilta. Katutasossa on pienid liikkeité ja yksi viehdttdvd kahvila e Tartarughe, joka on
ottanut nimensa suihkuldhteen kilpikonnilta. Aukion intiimit mittasuhteet, komeat
palatsien julkisivut, suihkulidhde ja satojen vuosien ajalliset kerrostumat tekevit siitd
monella tapaa mitd ideaaleinta kaupunkiymparist6d, jota ei voi koskaan suunnitella,
vaan se syntyy omalla ajallaan. Aukion sdilyminen on taasen sivistyneen polititkan ja

vankan rakennussuojelun tulosta, josta meilld suomalaisilla olisi paljon opittavaa.
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ITALIAN VAIKUTUS ERIK BRYGGMANIN TUOTANNOSSA

Eero Ilvessalo

Turkulaisista atrkkitehdeista tunnetuin, suomalaisen modernismin pioneeri' Erik
Bryggman (1891-1955) teki uransa aikana tiettavisti kaksi matkaa Italiaan, vuosina
1920 ja 1927. Matkat ovat osa jo renessanssin aikana alkanutta traditiota, jolle on tun-
nusomaista ammatissaan menestyneiden arkkitehtien lihettdiminen Italiaan syventi-
miin nikemystidn klassisesta arkkitehtuurista.” Bryggmanin matkat ajoittuvat vuonna
1916 valmistuneen arkkitehdin varhaisen tuotannon vaiheeseen ja niilld on sanottu
olleen ratkaiseva vaikutus Bryggmanin koko myohemmalle tuotannolle.” Eniten Ita-
lia-lainoja on havaittavissa Bryggmanin 1920-luvun pohjoismaisen klassismin kaudella,
jolloin etenkin italialaiseen kansanrakentamiseen architettura minoraan viittaavat vaikut-

teet olivat muutenkin verrattain yleisid pohjoismaalaisten arkkitehtien t6issa.

Tdmi essee kisittelee paitsi Bryggmanin Italian-matkoja ja niiden suoraa vaikutusta
hinen tuotantoonsa, my6s Italia-vaikutteiden ja klassismin muita kautta tapahtunutta
ilmenemistd Bryggmanin tuotannossa. Vertailemalla matkoilta sdilynyttd luonnosma-
teriaalia ja muistiinpanoja Bryggmanin myShempiin t6ihin voidaan esittdd valistuneita
arvauksia Italian-matkojen ja tuotannon suorista yhteyksistd. Niitd yhteyksid on pe-
rusteellisimmin tutkinut Henti Schildt vuoden 1988 diplomityéssdin Bryggman ja Italia,
sekd tyon pohjalta vuonna 1991 julkaistussa artikkelissaan Erik Bryggmanin matkat
Italiaan.

HEsseessi tarkasteltavat kohteet ovat riittdvin kokonaisvaltaisen kuvan saavuttami-
seksi jaettu sijainnin ja kdyttotarkoituksen perusteella kolmeen kategoriaan: urbaani
Turku, pientalo- ja huvila-arkkitehtuuri sekd sakraaliarkkitehtuuri.* Kohteiksi on valittu
ensi sijassa ne, joiden osalta on 16ydettivissd suoria vastineita Bryggmanin Italian-luon-
noksista, mutta myGs sellaisia merkittdvid Bryggmanin kohteita, jotka yleisemmalld
tasolla viittaavat Italiaan tai klassismiin. Mukana on sekd toteutettuja ettd toteutumat-
tomia suunnitelmia. Tarkasteltavat kohteet kisitellddn kategorioittain kronologisessa

jarjestyksessa.
Esseen aitheen valinta kumpusi, erdin ohjailevan kiden avittamana, kiinnostuksesta
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1) heijastella omaa, kesilld 2019 toteuttamaani Italian-opintomatkaa Bryggmanin 99
vuotta aikaisemmin toteuttamaan, 2) laajentaa tietdmystini arkkitehdista, jonka herkka
kidenjilki ja luonne tuntuvat tietimistini modernisteista kaikkein puhuttelevimmilta
ja 3) reflektoida omia mahdollisia tulevia kehityspolkujani tarkastelemalla minua sata
vuotta aikaisemmin, minun laillani Turussa syntyneen ja opintojensa jilkeen Turkuun

palanneen arkkitehdin tuotantoa.

Italian-matkojen ja matkaluonnosten luonteesta

Suomalaisten arkkitehtien tapa laatia matkaluonnoksia oli 1920-luvulle tultaessa
muuttunut tarkasta jiljentdmisestd ja suutista yksityiskohtaisista akvarelleista padasiassa
nopeisiin lyijykynilld ja tussilla tehtyihin yleisvaikutelmiin — aikalaisten luonnosmateri-
aaleissa kotrostuivat etenkin maisemat ja kaupunkinakymit.”> Niin on myos Bryggma-
nin tapauksessa. Hin perustelee titi erddissd matkamuistiinpanossaan: ”Sékert hundra-
falt mera vart &n att fylla sin ransel med massor av detaljer vore att studera anlaggningskonsten>.¢
Tyypillisten lyijykyné- ja tussipiirustusten lisidksi taiteellisista taipumuksistaan tunnettu

Bryggman maalasi useita impressionistisiksi luonnehdittuja maisema-akvarelleja.’”

Luonnosten aihevalinnat kertovat Brygegmanin kiinnostuksesta erityisesti maise-
maan ja orgaanisesti liittyviin kansanomaiseen rakennustapaan — architettura minoraan
— sekd kaupunkitilaan. Toisaalta Bryggmania ovat kiinnostaneet rakennusten, varsinkin
julkisivujen, yksityiskohdat, suhteet ja virit. Bryggman on analysoinut kaupunkiau-
kioita huolellisesti piirtimilld niistd askelmittojen avulla laadittuja pohjapiirroksia, ja
laatinut aukioista ja katutiloista perspektiivikuvia, joissa usein esiintyy jokin kaupunki-
kuvan kannalta tirked dominantti, kuten torni.® Sisitilojen osalta Bryggmania nayttavat
kiinnostaneen pédasiassa yleisvaikutelma ja virit sekd palkki- ettd kasettikatot, ikkunat
ja joissakin tapauksissa sisitilojen leikkaukset. Erityistd kiinnostusta hin osoitti fresko-

maalauksiin.’

Bryggmanin ensimmiiseltd, vuoden 1920 matkalta on siilynyt yli 100 luonnosta.
Henri Schildt on piivittyjen luonnosten pohjalta rekonstruoinut Bryggmanin mat-
kareitin seuraavasti: Rooma — Orvieto — Firenze — Fiesole — Firenze — Pisa — Lucca

— Pistoia — Certaldo — S. Gimignano — Siena — Perugia — Gubbio — Assisi — Bologna

157



— Venetsia — Padova — Vicenza — Verona — Milano. Matkan kesto ndyttdisi pdiviaysten
perusteella olleen noin kaksi kuukautta. Vuoden 1927 Italiaan ja Itivaltaan suuntau-
tuneelta matkalta on varmuudella periisin vain yksi askelmittojen avulla tehty aukion

pohjapiirros.'’

Bryggmanin tuotannon yleisista Italia-vaikutteista

Bryggmanin Italia-yhteyksid kisiteltiessd on pidettivi mielessi, ettd hinen tuo-
tantoonsa vaikuttivat samanaikaisesti sekd ajan yleiset virtaukset, ettd henkilokohtaiset
matkat Italiaan. Ndma olivat yhteydessi toisiinsa. On selvii, ettd Bryggman kiinnitti
Italiassa huomiota niihin asioihin ja ilmi6ihin, joille hin oli jo valmiiksi altistunut ja
jotka hinta kilnnostivat."' Jo ennen ensimmiistd, vuoden 1920 matkaansa Bryggman
oli tutustunut mm. ruotsalaisten Sigurd Lewerentzin, Gunnar Asplundin ja Sven Mar-
keliuksen t6ihin'? ja osallistunut Helsingin krematotion ja Viiputin siunauskappelin
kilpailuihin Italia-vaikutteisilla suunnitelmilla vuonna 1919." Saksalaisen Heinrich
Tessenowin vuonna 1916 ilmestyneen kirjan Hausbau und Dergleichen tiedetidn vaikut-
taneen ainakin Asplundiin ja Bryggmaniin."* Yleisesti ottaen on siis vaikeaa esittad
pitdvid ndkemyksia siitd, onko jokin laina tai vaikute perdisin suoraan Italian-matkoilta,

vaiko kollegoiden t6isti ja ajan yleisistd vit-
tauksista. Valistuneiden arvauksien esittimi-
nen matkaluonnosten ja tuotannon suorista

yhteyksistd on kuitenkin mahdollista.

Henri Schildtin mukaan Bryggmanin
Italian-luonnoksien jiljitettivia piirteitd liene-
vit epdsymmetrinen massoittelu, loiva harja-
katto ja ulkonevat riystdit, episymmetrinen
julkisivun aukotus, sisdpiharatkaisut sekd
yksityiskohdat julkisivuarkkitehtuurissa ja
sisdtiloissa (etenkin ovi- ja ikkunadetaljit sekd
virit)."” Bryggmanin italialaisista maalaiskau-
pungeista maalaamissa maisema-akvarelleissa,

Bryggmanin balusterikaiteita. .. . . .
Y99 joissa kubistiset architettura minoran rakennus-

Eero llvessalo.

158



volyymit sulautuvat orgaaniseksi osaksi maisemaa, on nihty yhtymikohta Bryggmanin
tapaan sommitella suunnittelemansa rakennukset epdsymmetrisiksi, maisemaan sulau-
tuviksi kokonaisuuksiksi. Tama piirre tulee hyvin esiin my6s hinen 1920-luvun lopulta
1930-luvulle ulottuneen funktionalistisen kauden t6issiddn, jolloin eklektisid lainoja
esiintyi vihemmin kuin 1920-luvun klassisoivassa ja myohemmissd romantisoivassa

vaiheessa.'

Schildt mainitsee julkisivureliefin mataluuden 1920-luvun klassismissa yleisend
piirteend, joka todennikdisesti sai Bryggmanin tutkimaan Italiassa samankaltaisia jul-
kisivuja. Bryggmanilla lienee ollut julkisivuihin maalauksellinen tarkastelutapa, joka piti
etusijalla virejd ja harkittuja suhteita vihiisin korostuksin. Erityinen matkaluonnoksis-
sa esiintynyt, perinteiseen klassismin repertuaariin kuuluva ja siten suoran Italian-yh-
teyden osalta kiistanalainen detalji on parvekkeen tai kattoterassin balusterikaide, joka
esiintyi Bryggmanin téissi vield niinkin myéhéin kuin 1951 Abo Akademin kemian

laboratoriossa.!”

Urbaani Turku

Bryggman vaikutti pddasiassa Varsinais-Suomen alueella, ja hinen arkkitehtuuriaan

on Suomen suurista kaupungeista toteutettu lihinna Turussa. Bryggmanin Italia-vai-

kutteisesta arkkitehtuurista eittimittd tunnetuin
esimerkki on Turun Yliopistonkadulla sijaitseva
As. Oy Atriumin ja Hospits Betelin muodostama

aukiosommitelma tampanile-torneineen.

1920-luvulla Bryggman suunnitteli Turkuun
pohjoismaiseen klassismiin lukeutuvia raken-
nuksia. Ensimmadinen toteutettu kohde oli Suo-
men sokeri oy:n virkamies- ja tydvienasunnot
(1923-1924), jotka putettiin 1960-luvulla.’® Hotelli
Hamburger Borsin uusimisehdotuksen (1923)

pohjakaava palautuu Henri Schildtin mukaan cor-
Hospits Betel ja As. Oy Atrium.

tileen, italialaisen renessanssipalatsin sisipihaan," Eero llvessalo.

159



ja suunnitelma kokonaisuudessaan tuo mieleen Bryggmanin matkaluonnokset Vene-
ton seudun kaupungeista. My6s useille rakennuksen yksityiskohdista Schildt 16ytaa
vastineen Bryggmanin Italian-luonnoksista.”” As oy Brahekatu 9:n (1923-1924) osalta
Schildt nostaa esiin porraskidytivin puolipyoreilld ylidikkunoilla varustetut asuntojen
ulko-ovet, jollaisista Bryggman teki vuoden 1920 Italian-matkallaan useita luonnoksia.
Kyseessi on kuitenkin varsin tavallinen ovityyppi, miki tekee sen suorasta Italia-yhtey-

desti kiistanalaisen.?!

Helena Soiri-Snellman on I6ytinyt yhteyden Bryggmanin vuosina 1924 ja 1926
esittimin Turun Kauppatorin uudistussuunnitelman ja Venetsian San Marcon valilla:
hin pitdd Kauppatorin keskelle sijoitetun pylviddn esikuvana San Marcon Leijonako-
lonnia, joka toistuu useissa kesin 1920 matkaluonnoksissa.” Riitta Nikula puolestaan
toteaa suunnitelmasta: Turun Kauppatorin ympdristd olisi tuskin 1960-luvulta I&htien voinut
kehittyd aivan nykyisen kaltaiseksi kaaokseksi, jos Bryggmanin vuoden 1924 suunnitelma aikoi-
naan olisi kohentanut sen klassistiseksi kaupunkitaideteokseksi”.* Toteutumattomassa suun-
nitelmassa torin pohjoislaitaa hallitsevan Ortodoksinen kirkon monumentaalisuutta
olisi vahvistettu sijoittamalla sen edustalle doorilaiset pylviikot kirkon paajulkisivua

kehystamain.

Asunto-osakeyhtié Atriumin (1925-1927) ja Hospits Betelin (1926-1929) vilisen
pienen aukion ja sen taustalla kohoavan kellotornin muodostamaa sommitelmaa on
kutsuttu Suomen italialaishenkisimmaksi kaupunkitaiteelliseksi tilakokonaisuudeksi.?*
Pienen aukion taustalla, porrastuvassa rinteessi epdsymmetrisesti sijaitseva italialai-
sen maaseutukirkon campanilea muistuttava torni toimii Kristiinankadun point de vue
-atheena. Schildt pitda titd suorimpana vertailukohtana Bryggmanin kiinnostukseen
keskiaikaisen kaupungin aukioihin ja katutilaan seka niihin liittyviin torneihin. Hinen
mukaansa tornin sijoitus muistuttaa Bryggmanin San Gimignanosta ja Veronan Corso
Porta Borsarilta” piirtamid nakymia ja tuo mieleen jalkimmaisen yhteydessi olleen
kirjallisen huomautuksen, jossa Bryggman selvisti ilmaisee kiinnostuksensa torniin

kaupunkikuvallisena elementtina.®

Aukiota reunustavat rakennukset ovat molemmat Bryggmanin suunnittelemia, ja
niissd voi todeta muotokielen pelkistymisen klassismista kohti funktionalismia. Brygg-
man sai ensin suunniteltavakseen Atriumin, jonka kolme toisiinsa sidottua porrastuvaa

rakennusmassaa muodostavat yhden, moni-ilmeisen kokonaisuuden. Suunnitelmalle
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ovat ominaisia pienet yllitykset, symmettrian kdytt6 vain rajattujen sommitelmien teho-
keinona ja puhtaan toiston vilttiminen — kaikki Italian pikkukaupunkien katukuville
ominaisia piirteiti.”” Reunimmaisten ikkuna-akselien sijoituksen lahelle rakennuksen
kulmaa seki (pelkkini koristeina toimivien) ranskalaisten parvekkeiden on nahty viit-
taavan Bryggmanin Vicenzasta piirtamiin julkisivututkielmiin.?® B- ja C-talojen hallin
ovien kaari-ikkunoissa on nihty muistuma Italian-luonnoksista.”” Rakennuksen sisiti-
loissa klassisuus ilmenee monella tavalla; erityisen vaikuttava klassistinen tila on taloon
sijoitettu roomalainen kylpyosasto.”

Vuonna 1926 tai 1927 Bryggman voitti viereisen tontin hotellista ja Betel-kirkon
tornista jirjestetyn arkkitehtikilpailun klassistisella suunnitelmalla, joka oli variaatio
Atriumin teemoista. Rakennus pelkistyi suunnitteluprosessin aikana, mahdollisesti
vuoden 1928 Saksan Bauhaus-matkan seurauksena, kohti funktionalismia. Suunnitel-
man klassistinen perusjisentely kuitenkin siilyi. Siron tampanile-tornin ulkoasu muuttui

huomattavasti vuonna 1990 toteutetun limporappauksen seurauksena.”

Bryggmanin my6hemmisti tuotannosta mainittakoon Hotelli Turun Seurahuo-
neen (1928) klassistinen sisustus, jossa Bryggman toteutti ’ulkotilan sisdtilaan: toska-
nalais-doorilaisin pylviin varustetun temppelid muistuttavan paviljongin, jota ympéroi
salin katon taivaansininen viri. Suoraa vertailukohtaa luonnosmateriaaliin Schildt ei ole
16ytinyt. Sisustus on sittemmin tuhottu.’”® As oy Lantinen Rantakatu 21 (1948-1951)
on Bryggmanin viimeinen Turkuun suunnittelema asuinkerrostalo. Sen kantavana
ajatuksena oli avata jokaisesta asunnosta nikymi Aurajoelle. Rakennuksen polveilevan
muodon on Soiri-Snellman nihnyt olevan muistumaa Italian vuoristomaisemien ark-
kitehtuurista,” vaikka todennikoisempii lienee muodon olevan seurausta pohjaratkai-
susta. Hienovaraisia Italia-viittauksia voinee sen sijaan havaita harjakattomuodossa ja
etenkin riystddn karniisissa, joka nihdikseni muodostaa rakennuksen paityihin muis-

tuman paitykolmioaiheesta.

Pientalo- ja huvila-arkkitehtuuri

Avrchitettura minoran vaikutus tulee hyvin esiin Bryggmanin huvila-arkkitehtuuris-

sa. Huviloiden mittakaava on inhimillinen ja rakennukset sulautuvat luontoon. Myds
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Bryggmanin suhde taiteeseen korostuu niissi
pienissi kesihuviloissa, joissa arkkitehti mo-
nesti sai vapaammat kidet kuin suurempimit-
takaavaisissa rakennushankkeissa — huvilat
toimivat arkkitehtien ’koekenttini”, joissa
hyviksi todettuja ratkaisuja my6hemmin so-

vellettiin muissa toissd. >

Bryggmanin varhaisimmat, 1910-luvun
huvilasuunnitelmat olivat vield hengeltian
kansallisromanttisia. Italia- ja architettura mi-

nora -vaikutteet tulivat pientaloissa nihtiviin

Turun Ylésnousemuskappeli.
Eero llvessalo.

sesti vuonna 1922 Bryggman laati Nauvoon sijoittuvan Grannisin talon suunnitelman,

ensimmdisen Italian-matkan jilkeen. Ilmei-

johon kuului mm. italialaisvaikutteinen portaali.® Vuoden 1924 Kemion Skogsbolen

maalaistalon suunnitelma edustaa perinteistd talonpoikaisarkkitehtuuria Italia-vaikut-

tein. T4td seurasi Naantalissa sijaitseva Casa Haartman (1925-20), tdysin klassistinen

italialaistyylinen huvila eteishallin kaariaukkoineen, tiililattioineen ja kattopalkkeineen.
Seki Skogsbolessi ettid Casa Haartmanissa on nahty vaikutteita Gunnar Asplundin

1918 valmistuneesta Villa Snellmanista.*

Turun Katariinanlaakson Villa Solinin (1927-29) luonnoksissa nakyvit Helena Soi-
ri-Snellmanin mukaan Bryggmanin toisen Italian-matkan jilkeiset tyylilliset murrokset.
Heti vuoden 1927 matkan jilkeen signeerattujen piirustusten klassistinen, Villa Snell-
man -vaikutteinen huvila kulmaratkaisuineen muuntui suunnittelun edetessi pelkis-
tetymmaksi, ja valmistuneessa rakennuksessa oleva tasakattoinen terassisiipi voidaan
lukea bauhauslaisen funktionalismin piiriin. Ilmeisesti Bryggman ei ollut itse ehtinyt
vierailla Saksassa ja Bauhausissa ennen terassisiiven suunnittelua — siipi valmistui va-
lokuvatodisteen mukaan talvella 1928 ja Bryggman toteutti Saksan-matkansa vasta
kesdlld 1928. Rakennuksen arkkitehtuurissa tapahtui samantyyppistd pelkistymistd kuin

samanaikaisessa Hospits Betelissd.”

Soiri-Snellman sanoo Villa Solinin ndyttavin umpipihoineen ja “ajoportteineen’
huomattavan italialaiselta ja piharakennuksessa epdsymmetrisesti sijaitsevan pihakay-

tivin holvin olevan italialaista vaikutusta.”® Sisitiloissa on klassistisia aiheita ja vireja
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seka stucco 1ustro -seinit ja lasitettu punatiililattia.”” Villa Solin on Soiti-Snellmanin

mukaan viimeinen Bryggmanin kohde, jossa esiintyy klassistisia koristeaiheita ennen
siirtymistd funktionalismiin, ja ensimmadinen, jossa toteutui kiinted orgaaninen suhde
luontoon.* Henri Schildt tukee ajatusta Villa Solinin architettura minora -yhteydesti ja
nostaa erityisind Italia-viittauksina esiin terassisiiven kattotasanteen punaruskean si-
vyn, valkoiseksi kalkitut julkisivut ikkunaluukkuineen, loivan harjakaton riystiineen,

julkisivureliefin mataluuden ja sijoituksen maastoon osaksi ymparoivaa maisemaa.*!

Kakskerrassa sijaitseva Villa Erstan (1928) muistuttaa ulkomuodoltaan pienti et-
ruskilaista temppelid. Se edustaa puuttuvine palkistoineen, liian siroine toskanalaisine
pylviineen ja mataline podiumeineen pohjoismaisen klassismin kevytmielisti, ironista ja
epdakateemista suuntausta. Suoraa vertailukohtaa Bryggmanin matkamuistiinpanoista
ei 16ydy, mutta Schildt nostaa esiin hypoteettisen yhteyden Assisin San Fransiscon
kirkon erddseen Giotton freskoon, jossa esiintyy yleisvaikutelmaltaan saman tyyppinen
hoikkapylviinen temppelinpéity ja johon freskoista kiinnostunut Bryggman saattoi

olla tutustunut.®

Bryggmanin funktionalistisen kauden huviloissa kuten Villa Warénissa esiintyi
Italiaan viittaavista piirteistd rakennusten sovittamista kiinteiksi osaksi maisemaa seka
klassisoivaa sisatilojen viritysta.”” Myohemmissi romantisoivaa suuntausta edustavissa
huviloissa Bryggman kiytti mm. tiilelld katettuja harjakattoja. Vuonna 1949 valmistu-
neen Villa Nuuttilan porrastetun sijoituksen rinteeseen Henri Schildt katsoo heijasta-
van sitd orgaanista tapaa, jolla Italian keskiaikaiset kaupungit ovat vihitellen aikojen
kuluessa rakentuneet.* Esa Piironen katsoo lisiksi vuonna 1951 valmistuneen Villa
Nuuttilan saunan heijastavan Bryggmanin ”nuoruuden innostusta” architettura mino-

raan.*

Sakraalirakennukset

Jo Helsingin krematorion ja Viipurin siunauskappelin vuoden 1919 kilpailuehdo-
tukset olivat Italia-henkisii ja taitavasti maastoon sijoitettuja, ja kertovat niin Brygg-
manin taipumuksista ja Italia-kiinnostuksesta jo ennen vuoden 1920 matkaa.* Kaikissa

Bryggmanin 1920-luvun lopun ja 1930-luvun sakraalirakennuksissa toistuu sama
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peruskaava: pitkd, kapea ja korkea runko ja kuorin korkea etelinpuoleinen, alttarille
valon langettava ikkuna.”” Kaava esiintyy ensimmadisen kerran Sortavalan kirkkokil-
pailun ehdotuksessa, ja teeman kehittely huipentuu Turun Ylésnousemuskappelissa.
Sakraalirakennuksissa esiintyy eklektisi piirteitd, joiden alkuperi saattaa olla architettura

minorassa; niiti ovat erityisesti rakennusten volyymi ja kattomuoto.*

Kiinnostava, nihdakseni poikkeuksellinen ja vihille huomiolle jadnyt Bryggmanin
Italia-viittaus 16ytyy vuoden 1923 Suomenlinnan kirkkokilpailun ehdotuksesta. Sen
nojalla ortodoksinen kirkkorakennus olisi muutettu luterilaiseksi vaihtamalla suurta
sipulikupolia kannattaneen rummun tilalle Bramanten Tempiettoa muistuttava pyoro-
temppeli ja itse kupolin tilalle jattimiinen, taivaisiin kurkottava obeliskia muistuttava
neula. Nelja pienempii sipulikupolia olisi korvattu py6reilld kupoleilla. Kilpailun voitti

Einar Sjostrom.”

Sortavalan kirkkokilpailun voittanut ehdotus Sillanpdd (1929) on Bryggmanin
kirkkosuunnitelmista funktionalistisin. Sen aukiosommitelmassa on havaittavissa Ita-
lia-vaikutusta: se vertautuu Bryggmanin laatimiin Venetsian San Marcon ja Pistoian
Piazza del Duomon aukiotutkielmiin, joissa kellotornin itsendinen sijoitus on hyvin
samankaltainen.”” Aukio avautuu Laatokan rantaan samaan tapaan kuin Piazzetta di
San Marco Adrianmereen.’® Aikanaan radikaali suunnitelma heritti voimakkaita mie-
lipiteitd: Hilding Ekelund otti julkisesti kantaa sen puolesta ja Sigurd Frosterus siti
vastaan. Lopulta seurakunta hylkisi suunnitelman, miki saattoi vaikuttaa Bryggmanin

kirkkosuunnitelmien muuttumiseen jatkossa varovaisemmiksi.”

Paraisten siunauskappelissa (1929—-1930) architettura minoran vaikutus on selvisti
néhtivilld. Suorista Italian-matkan vaikutteista Schildt mainitsee linsipdadyn julkisivun
samankaltaisuuden Bryggmanin piirtdmien Orvieton pienen kirkkorakennuksen julki-
sivun ja Padovan Cappella Scrovegnin linsijulkisivujen kanssa. Kirkossa on pelkistetty
palkkikatto, jonka kaltaisista Bryggman matkallaan piirsi useita tutkielmia.** Kirkon
vireistd sisidnkdynnin yhteydessa kiytetty vihertdvinharmaa palautuu Bryggmanin
virihavaintoihin Venetsiasta. Niin ikdin lattiassa kiytetty punertavanharmaa viittaa
Italiaan. Lattian betonilaatat muistuttavat vanhaa kalkkikivesta tehtyi lattialaatoitusta.>
Janey Bennett puolestaan viittdd kappelin viittaavaan “harkitusti” pieneen kreikkalai-
seen temppeliin. Matala harjakatto erottaa sen aikaisemmasta, puhtaasti funktiona-

listisesta Sortavalan kirkon ehdotuksesta. Ikkunoiden ja ovien sijoittelussa Bennett
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nikee funktionalismin epdsymmettiaa ja klassismin suhdeharmoniaa: klassismi ilmenee
pelkistetyn kirkon mittasuhteissa, ei yksityiskohdissa.”® Epdsymmetrian voinee nihdi

myds architettura minora -vaikutteena.

Vuonna 1930 Bryggman osallistui Helsingin Tehtaanpuiston kirkon ja Turun Mar-
tinkirkon kilpailuihin. Kummankin kirkon linsipdadyn keskelld on py6red ruusuikkuna
ja sen viereen on sijoitettu italialaista campanilea muistuttava kellotorni. Samankaltaisia
Bryggmanin Italian-luonnoksissa esiintyvid kirkkoja ovat Fiesolen San Fransesco, As-
sisin Santa Chiara ja Sienan San Fransesco. Tehtaanpuiston toiseen kirkkokilpailuun
(1932) Bryggman osallistui suunnitelmalla, jonka sisitilan vesikattoa kannattelevat
tukikaaret tuovat mieleen mm. Gubbion Duomon sisitilan, jota Bryggman oli matkal-

laan analysoinut leikkauspiirustuksessa.*

Vuonna 1933 Bryggman osallistui Helsingin Temppeliaukion kirkon kilpailuun,
jossa esiintyy myos campanilea muistuttava pelkistetty torni, ja 1936 Varkauden kirkon
kilpailuun. Niissa pelkistetyissi, tornein ja sisadnkdynteji korostavin reliefein varuste-

tuissa kirkkosuunnitelmissa Bryggman jatkoi aiemmin mainitun teeman kehittelya.”

Bryggman voitti Turun Yl6snousemuskappelista (1938—1941) jirjestetyn kaksi-
vaiheisen kilpailun ty6lliin Sub specie aeternitatis. Kappelia pidetiin Bryggmanin uran
huipentumana ja suomalaisen modernismin kulmakivena — ainutlaatuisena, ajattomana
rakennustaideteoksena koko maailmassa. Kappeli on synteesi eri vaikutteista: siind
yhdistyvit Italia, Suomen keskiaikaiset kivikirkot ja kansainvilisen modernismin muo-
tokieli. Kappelin on nihty heijastavan jo hieman ennen toista maailmansotaa alkanutta
litkehdintdd kohti romantisoivaa ilmaisua ja toisaalta paluuta aikaisempiin 1920-luvun

ihanteisiin.>®

Kappelia ympiristéineen on pidetty “’klassisena maisemana”, joka viittaa Vilime-
ren maiden luontoon ja kulttuuriin. Schildt mainitsee rakennuksen muistuttavan pinjo-
jen ympiroimai [italialaista] maaseutukirkkoa, ja hahmoltaan suuresti Fiesolen vuorella
olevaa kirkon hahmoa eriissi lyijykynidluonnoksessa. Yhteisid piirteitd on rakennusten
kattomuodoissa ja julkisivujen aukotuksessa. Kappelin sisitila on jonkinlainen perin-
teisen basilikan ja yksilaivaisen tynnyriholvatun salin vilimuoto. Kuorin osalta Schildt
nikee yhtildisyyden Ylésnousemuskappelin ja yksilaivaisesta Cappella degli Scroveg-

nista piirretyn pohjapiirroksen vililldi: molemmissa on saman tyyppinen runkohuonetta
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kapeampi ja matalampi, triumfikaaren erottama kuori. Kirkon epdsymmetristd pohja-
kaavaa Schildt vertaa Italian keskiaikaisten aukioiden episdannéllisiin muotoihin, jollai-
sista Bryggman laati lukuisia askelmittapiirustuksia. Tynnyriholvauksessa on erddnlaiset
“ruoteet”, joiden aikaansaama rytmi muistuttaa edelld mainittua Tehtaanpuiston 11
kirkkokilpailun ehdotusta mahdollisine esikuvineen.” Bennett puolestaan kiinnittaa
huomionsa eridn luonnosaikaisen julkisivupiirustuksen italialaistyyliseen nissiin.”
Ylésnousemuskappelin jilkeen Bryggman suunnitteli vield useita muita hautaus-
kappeleita, joiden osalta suuremmiksi vaikuttimiksi nousivat Italian sijaan Suomen
keskiaikaiset kirkot, ja jotka eivit ole saavuttaneet yhtd suurta vaikutusta ja jalkimainet-

ta kuin Ylésnousemuskappeli.

Johtopaatdkset ja pohdinta

Kuten todettu, Bryggmanin tuotantoon vaikuttivat samanaikaisesti sekd hinen
henkil6kohtaiset Italian-matkansa, ettd ajan yleiset virtaukset ja (etenkin pohjoismaa-
laisten) kollegoiden ty6t. Suorien ja epdsuorien Italia-yhteyksien erottelu on vaikeaa.
Osa esitetyisti yhteyksistd Italian-luonnosten ja tuotannon vililld tuntuu uskottavilta,
osa epidvarmemmilta. Selvid lienee, ettd matkoilla on ollut Bryggmanin tuotannolle
tirked merkitys — timén on Schildtille vahvistanut Erikin tytir, sisustusarkkitehti Carin
Bryggman.®! Vaikutus voi olla jopa laajempi kuin miti sdilyneet luonnokset antavat
atheen uskoa, silli Bryggmanin voi olettaa nihneen matkoillaan paljon sellaisia hinen

tuotantoonsa vaikuttaneita kohteita, joista ei ole siilynyt luonnosmateriaalia.

Italia-vaikutus ilmenee 1910-luvun lopulta lihtien Bryggmanin koko uran ajan
saaden eri aikoina erilaisia ilmenemismuotoja. Toisinaan lainat ovat hyvin ilmeisia ja
kirjaimellisia, puhdasoppisesti klassistisia, toisinaan taas ironisia, kuten Suomenlinnan
kirkon kilpailuehdotuksen tapauksessa. Toisina aikoina vaikutteet taas tulevat esiin
hienovaraisesti ja osa niistd avautuu vasta tarkan analyysin jilkeen, kuten Ylésnouse-

muskappelin tapauksessa.

Bryggmanin tuotanto osoittaa, etti erilaisia vaikutteita on mahdollista soveltaa
ja yhdistelld hyvin laajasti, intuitiivisella tavalla. Hin vaikuttaa olleen erittdin hyvin

perilld arkkitehtuurin kentélld kulloinkin puhaltavista tuulista, ja vaikuttaa osanneen
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suhtautua inspiroivalla tavalla seki historiaan, nykyisyyteen ettd tulevaan. Bryggmanin
arkkitehtuurissa tapahtuu kiinnostava kehityskaari totunnaisia kaavoja noudattavasta
kansallisromanttisesta suuntauksesta klassismin kautta radikaaliin funktionalismiin,
minki jilkeen toteutuu luomistyén synteesinomainen kypsyminen ja vakavoituminen
osittaisine paluineen eklektismiin. Uusien suunnitteluparadigmojen omaksuminen ei
niyti olleen Bryggmanille erityisen vaikeaa tai vastenmielisti. Toisaalta Pekka Pitkdnen
on spekuloinut, ettd rakentamisessa 1960-luvulla tapahtunut teollistuminen olisi ollut
vaikeaa herkille ja taiteelliselle Bryggmanille, joka ”onnellisesti” menehtyi jo 1955.%
Yhti kaikki, Bryggmanin monipuolinen tuotanto antaa pontta pohtia omaa suhdettani
paitsi arkkitehtuurin kentilld talld hetkelld vaikuttaviin, my6s menneind aikoina vai-
kuttaneisiin suuntauksiin ja toisaalta ilmi6ihin, joita pidetddn arkkitehtuurin yleisina,

universaaleina ja ikuisina totuuksina.

Bryggmanin Italia-yhteyksiin perehtyminen on antanut aihetta aprikoida, milld
tavoin voin itse kéyttdd omia Italian-havaintojani osana Bryggmanin ajoista merkittd-
visti muuttunutta arkkitehtuurin kenttdd. Osa Bryggmanin sovellutuksista, kuten vitit,
mittasuhteet ja luontoon sovittaminen, ovat varsin ajattomia. Suorempiakin eklektisid
lainoja lienee mahdollista harrastaa, kuten Bryggman on tehnyt. Esimerkiksi monet
Bryggmania kiinnostaneen architettura minoran piirteistd ovat syntyneet kiytinnén tat-
peesta, ja luonteiltaan varsin yleismaailmallisia ja ajattomia. Kuten Esa Piironen toteaa,
tuntuu etenkin Bryggmanin huvila-arkkitehtuuri kestdviltd, rauhoittavalta, vilvoittaval-
ta, ajattomalta ja luonnonmukaiselta.” Voikin todeta, ettd Bryggmanin lailla erilaisten
itsed kiinnostavien ja puhuttelevien ymparistéjen ja ilmididen dokumentointi ja analy-
sointi mahdollistavat laajan “’kirjaston”, josta intuitiivisesti ammentamalla on mahdol-

lista muodostaa onnistuneita synteesejd arkkitehtuurissa.

Bryggman ei ollut laajasti kirjoittava arkkitehti, vaan antoi tyénsa puhua puo-
lestaan. Eris hinen harvoista kirjoituksistaan julkaistin Abo Underrittelserissi
31.10.1928 otsikolla Funktionalismi. Siihen sisiltyneen virkkeen sanoma sopii paitti-
miin nimai ylevit pohdinnat: ’Meiddn tulisi ymmarta, ettei kauneus ole jokin salaperéinen
rakennusten ylle kiskaistu verho, vaan looginen lopputulos kun kaikki on kohdallaan”.** Ehka
timi oli niin tyhjentdva oivallus Bryggmanilta, ettei juuri enempid arkkitehtuurista

kirjoittamista tarvittu.
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STADION KAUPUNGIN HURMOSTILANA

Anselmi Moisander

Stadion on erottunut ympiristostiin paitsi kokonsa, my6s kokemuksensa puo-
lesta niin antiikin kuin modernin ajan kaupungissa. Stadionit ovat usein ympiristonsa
massiivisimpia elementteji ja ovat muokanneet kaupunkimaisemia antiikissa ja nyky-
kaupungissa. Antiikin amfiteatterit jittdvit viereiset rakennukset varjoonsa, Olympias-
tadionin torni erottuu Helsingin siluetissa ja kylikenttienkin valaisinpylviit maarittavit
siluetteja ympiri Eurooppaa. Yhti lailla kokemuksellisesti stadionit ovat erottuneet ja
erottuvat edelleen muusta kaupungista ja kaupunkielimasti. Vaikka stadion tietenkin
tarjoaa sirkushuveja kansalle, toimii se my6s poliittisena, sosiaalisena ja kulttuurisena
néyttimond. Hallitsijat ovat ottaneet hyddyn stadionien suurista massoista, mutta ovat
stadionit toimineet my6s kapinan tyyssijoina. Stadioneilla johtajat ndyttdytyvit, kansa
tuulettaa tunteitaan, kannattajat kdyvit reviiritaisteluitaan ja jossain taustalla my6s ur-
heilijat touhuavat keskendidn. Stadion on kansanjuhlien ndyttimo, sotaretkien ldht6- ja
pédtepiste ja arkkitehtuurin kdyntikortti kansan silmissi. Se kohoaa kaupungin kattojen
ylle, se painetaan rahoihin ja siitd kdytetddn runollisia lempinimid. T4ssd esseessd tutkin
erityisesti antiikin ja nykyajan stadionien kokemusta ja kiytt6d seka niiden suhdetta
ympiréivain kaupunkiin ja eliméin. Antiikissa stadioneilla juostiin, laukattiin ja tais-
teltiin, nykyisin suosituin laji taas on jalkapallo. Kuitenkin stadionien kiytossi ja ko-
kemuksessa on paljonkin samankaltaisuuksia. Tutkin aihetta kasittelevaa kirjallisuutta

paitsi arkkitehtuurin, myds sosiologian ja kulttuurin saralta.

Stadion rakennuksena

Rakennustyyppini stadion polveutuu antiikin Kreikan stadioneihin, tai hippodro-
meihin.® Stadioneilla urheilivat michet, hippodromeilla kisailtiin hevosilla ja valjakoilla.
Nimad rakennelmat olivat vaihtelevan kokoisia ja pituisia, mutta esimerkiksi Olympian
66

stadionille Peloponnesoksen niemimaalla pystyi kokoontumaan jopa 45 000 katsojaa.

Stadioneita rakennettiin paitsi amfiteattereiden tapaan maastoa mukaillen, kiyttien
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rinnettd luonnollisena katsomon perustana, my0s tasaiselle maalle. Erityisesti maastoa
mukailevat stadionit olivatkin kiytdnndssi pidennettyji teatterirakennelmia. Naistd
rakennelmista kehittyivit selkedsti antiikin Rooman amfiteatterit, joiden perusmuoto
oli kiytinnossi kaksi kreikkalaista teattetia yhteen liitettyna ellipsiksi.”” Rooman katso-
morakennelmien muoto johtui my6s roomalaisten suosiman urheilun luonteesta. Juok-
sukisojen sijaan katsomot rakennettiin vékivaltaisten taisteluiden seuraamista varten,
jolloin tapahtumia pystyi seuraamaan ndyttimon kaikilta sivuilta. Roomalaisten katso-
morakennelmien ollessa kooltaan jo huomattavasti kreikkalaisia esi-isiddn suurempia,
ei enidd ollut mahdollista nojata vain maaston muotoihin, vaan alkoi monikerroksisten
katsomorakennelmien, keinotekoisten rinteiden, rakentaminen. Antiikin stadionraken-
tamisen kulminoituma oli tietenkin Flaviusten amfiteatteri, eli Colosseum, jonka nelji

katsomokerrosta vetivit lehtereilleen jopa 50 000~70000 katsojaa.®®

Kreikan hippodromeista taas kehittyivit Rooman Circukset, jotka olivat U:n mallisia
kilparatoja. Ratoja reunustivat nousevat katsomorakenteet, paitsi suorassa paddyssi,
jossa sijaitsivat kilpailevien hevosten ja valjakoiden tallit ja sisdinkiynnit areenalle. Cir-
custen huomattavin edustaja oli Circus Maximus, joka oli kooltaan massiiviset 660 metrid
pitkd ja 210 leved.

Antiikin jilkeen, kristinuskon ottaessa vallan urheilulta ja ndytoksiltd, monumentti-
rakentaminen keskittyi kirkkoihin ja stadionit tai amfiteatterit jdivit rakennustyyppind
unholaan reilun vuosituhannen ajaksi. Varhaiset kristityt olivat rakentaneet identiteet-
tiddn kiusausten ja huvitusten vastustamisen avulla, ja Roomassa heidit tunnettiinkin
’heind, joka eivit ottaneet osaa niytoksiin’. Noin vuonna 200 jaa. eris varhaisen kristil-
lisen kirkon johtajista, Tertullianus kirjoitti teoksessaan De spectaculis, ettd kiytinnossi
jokainen ndytosten aspekti, niiden juuria, nimi ja arkkitehtonisia puitteita mySten oli
epijumalanpalvontaa.”’ Kristityt pitivat roomalaisten verisia huvituksia pakanallisina,
primitiivisind ja tuhlailevina ja neljannen ja viidennen vuosisadan kuluessa veriurhei-
lulajit hiipuivat kristinuskon nousun ja loiston hiipumisen my6ta. Kilpa-ajot kuitenkin
jatkuivat edelleen varsinkin Itdi-Roomassa ja Konstantinopolissa. Kilpailut nostattivat
mellakoita ja virejd kannattaneet faktiot olivat poliittisesti ja yhteiskunnallisesti vaiku-
tusvaltaisia ryhmittymid. Kuitenkin my6s Konstantinopolin hippodromi hiljeni hiljalleen
600-luvulta lihtien. Alkoivat stadionrakentamisen ja katsomokulttuurin synkit vuosi-

sadat.
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Vaikka esimerkiksi renessanssin aikaan jirjestettiin urheilu- ja hevosurheilukilpailui-
ta, ei pysyvid katsomorakennelmia rakennettu ennen 1700-luvun loppua, vaan kilpailut
kaytiin toreilla tai aukioilla.”” Ensimmaiseksi modernin ajan pysyvarakenteiseksi stadio-
niksi mainitaan Pariisin Mars-kentille rakennettu massiivinen areena, joka veti sisddnsi
jopa 600 000 katsojaa.”" Areena oli toki rakennettu poliittisia tarkoituksia varten, mutta
silld jdrjestettiin my6s urheilukilpailuita. Sittemmin, 1800-luvulta lihtien, vapaa-ajan
madran ja pallopelien suosion nousun myota,” alkoi Eurooppaan rakentua uusi stadio-
nien aikakausi. Uusilla stadioneilla harjoitettiin moderneja, uusia urheilulajeja, mutta
ne rakennettiin kuitenkin antiikin urheiluarkkitehtuurtiin perustuen.” Erityisesti olym-
pialaisia varten rakennetut yleisurheilustadionit muistuttavat pohjaltaan ja muodoltaan
varsin paljon antiikin stadioneita, toisaalta amfiteattereita, toisaalta juoksuratoineen
hippodromeja. Nyttemmin, postmodernien stadionien aikakaudella rakennusten ol-
lessa yhd monimutkaisempia ja -muotoisempia kokonaisuuksia, ei yhteys antiikkiin ole

endi yhtd ilmeinen.

Stadion karnevaalina

Paitsi rakennustyyppind, on nykystadion my6s kokemuksena varsin samankaltai-
nen antiikin verrokkiinsa nihden. Jos itse ndyttimolld tapahtuva urheilu jitetidn pois
laskuista, on katsomokdyttdytymisessd nahtivissd paljon samankaltaisuuksia. Stadionit
muodostavat oman, arkielimisti irrallisen kokonaisuutensa. Esimerkiksi Harri Heino-
nen vertaa artikkelissaan jalkapallon katsomokulttuuria Goethen kuvaukseen Rooman
karnevaalista, jossa sai ilman turhaa loistoa tai juhlallisuutta olla niin h6lmo tai hassu
kuin halusi, jossa oli sallittua lihes mikd tahansa. Katsomossa tai karnevaalissa eletdin
sen omien sdantdjen mukaan, sille on tyypillistd kaikenlainen rienaaminen, kuvainkaato
ja pyhdinhaviistys. Katsomossa ollaan osa yhteis64, vikijoukkoa ja omaa ulottuvuutta.
Timai aspekti on ollut olennainen osa antiikin stadionkokemusta, se on ollut sitd dik-
tatuurien aikana ja se on sitd nykystadioneilla. Ja ei, urheilu ei ole koskaan ollut politii-
kasta irrallinen vyShykkeensd, vaan urheilutapahtumat ja sitd myGten stadionit tiloina

ovat olleet politisoituja jo tuhansien vuosien ajan.

Antiikin Roomassakin keisarien epamieluisana, mutta vilttimittémina tehtivina

oli vahintddankin ndyttdytyi yleis6ssd stadionien suurtapahtumissa. Eihidn toisaalta sta-
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dioneita suurempia vikijoukkoja my6skain ollut, jos halusi kansalle viestid. Siispi leh-
tereilld ndyttiytyivit myos brutaaliudestaan ja ddrimmaisistd keinoistaan tunnetut keisa-
rit, kuten Nero, Commodus ja Caligula.” Kiinnostavana yksityiskohtana keisarit myos
lahjoivat kansaa ja katsojia nykystadionien t-paitatykkien tapaan, heittdmalld lahjoihin

oikeuttavia palloja katsojille.”

Stadionit eivit kuitenkaan olleet vain keisarien ja poliitikkojen mainosalustoja, vaan
my0s katsojille harvoja mahdollisuuksia kuuluttaa poliittisia nikemyksidan.”” Katsojat
pystyivit olemaan vain osa suurta massaa, eiké arkielimassi kyseenalaisista huudoista
tai teoista joutunut vastaamaan. Stadion sulki sisddnsé karnevaalin, jossa roolit olivat
kadntyneet ylosalaisin. Poliitikot saivat kuunnella kansan solvauksia, ja kansa sai péds-
telld suustaan mitd halusi, mutta hallitusti. Siispa oli my6s poliitikoille kunniakysymys
kestdd stadioneilla nidyttiytymisen paine, ja niitd, jotka eivit stadioneilla kidyneet, voitiin

pilkata pelkuruudesta.™

Eiki katsomoiden vapaus ollut vain poliittista. Erityisesti kilpa-ajot, tai niiden
seuraaminen, olivat idsti, sukupuolesta tai sosiaalisesta luokasta riippumatta kaikkien
huvia, joten katsomo oli koko yhteiskunta pienoiskoossa. Erityisesti katsomoihin on
vetdnyt niiden teattereista eroava katsomojirjestely, jossa sukupuolia ei eroteltu. Koko
péivin kestivin paahteen ja yleisoén kuurouttavan pauhun on kestinyt paremmin, kun
tiedossa on ollut mahdollisuus liheiseen kanssakdymiseen vastakkaisen sukupuolen

kanssa.”

Vastaavaa rajattua vapautta stadioneilla koettiin my6s esimerkiksi Neuvostoliitossa
ja Francon Espanjassa. Neuvostoliitossa kannatettava jalkapalloseura oli ainoa yh-
teisollisyyden muoto, jonka kansalainen saattoi itse valita.®” Seurat edustivat jokainen
omaa instanssiaan, Moskovan Dynamo KGB:td, ZSKA armeijaa ja tehtaillakin oli
omansa. Moskovan Spartak oli seuroista ainoa, jolla ei ollut taustalla valtiollista insti-
tuutiota, joten kannattamalla sitd ilmaistiin vastalause koneistolle. Ja stadionin lehtereil-
l4 sana oli vapaa: katsomon massan osana sai kiroilla ja haukkua valtaapitivia niin pal-
jon kuin halusi, miki olisi ollut hengenvaarallista muutoin. Samantapainen oli tilanne
Francon Espanjassa, jossa Real Madrid oli hallitsijan seura, ja hallitsijaa pystyttiin siis
vastustamaan stadionin suojissa kannattamalla vastustajan joukkuetta. Toki vastustus
oli tall6inkin ndenniisti ja vaikutus vihiistd, mutta huutaa saattoi turvassa, karnevaalin

Suojaamana.
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Kenties ilmeisin politiikan, urheilun ja stadionien yhteenkietoutuma on diktaatto-
rien halu viestittdd mahtiaan rakentamalla itselleen kiyntikorttia niin urheilujoukkueita
kuin my6s stadioneita rakentamalla. Esimerkkejd riittdd, mutta tunnetuimpia ovat
varmasti Hitlerin Saksa ja vuoden 1936 olympiakisat® sekd Mussolini ja 1930-luvun
menestyksekis Italian maajoukkue. Kuitenkin yhtd lailla tirkeitd stadionit olivat kansal-
le ja oppositiolle, jotka pystyivit katsomoissa padstiméin ilmoille edes osan muutoin

vaarallisista hoyryistdan.

Nykyisinkin politiikka liittyy stadioneihin varsin olennaisesti. Vastikdidn Venji esit-
teli mahtiaan kahdellatoista vihintddn tdysin uudistetulla stadionilla, ja Qatarissa siit-
toty6liisten henget ovat halpaa valuuttaa arkkitehtonisia kdyntikortteja rakennettaessa.
Hiljattain on toki ilmennyt pienid epdselvyyksid myos kotoisen Olympiastadionimme
rakennusto6ihin liittyen. Ja onhan oma Saulimmekin tuttu niky stadioneilla, tarpeen

tullen my6s kansan parissa seisomakatsomossa.

Stadion yhteisona

»Jalkapallokatsomoa voidaan tarkastella ik&an kuin ndyttdménd, jossa jokainen kannattaja
performoi osallistumisen ja kannustamisen aktin. Jokainen yksittéinen kannattaja ja ryhma tuovat
néyttamolle viestin, jolla he ottavat kantaa sosiaalisen todellisuuden rakentumiseen. Sitd muokkaa-
vat samaan aikaan havaintomme ja ymmarryksemme sen tilallisista tekijoisté ja sen toimintaan
osallistuvista ihmisistd seké oma kayttdytymisemme.”®2, kirjoittaa Heinonen artikkelissaan
jalkapallokatsomon kulttuurisista ja sosiologisista ulottuvuuksista. Heinosen mukaan
stadionit eivit missddn nimessi ole vain passiivisen urheilun seuraamisen paikkoja,
vaan aktiivisen osallistumisen ja yhteisollisyyden niyttimaita. ”Yleiso ei ota tapahtumiin
kriittista etaisyyttd, vaan samastuu itse esitykseen ja eld4 eraénlaisen Kollektiivisen karnevaalin
kautta omaa elaméansé.”, hin jatkaa. Katsomossa ollaan osa yhteiséd, osa meiti, jotka

ovat muita vastaan.

Jélleen, ndin on nyt ja ndin on ollut. Loukkaava huutelu, protestit, tappelut ja
mellakat ovat olleet jo antiikin katsomokulttuurin ominaisuuksia. Jo ensimmaisel-
14 vuosisadalla ajanlaskun jilkeen roomalaisten hevosvaunukilpailujen valjakkojen

ympirille muodostui ryhmittymii, jotka muistuttivat nykyisid urheiluseurojen kan-
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nattajaryhmia.* Ryhmittymit nimesivit itsensi vatien mukaan, erityisesti *sinisten’ ja
’vihreiden’ kannattajilla oli keskenddn vihamielisyyksid. Ryhmittymit sijoitettiin stadio-
neilla vastakkaisille puolille katsomoita ja katsomoiden rakenteista on I6ydetty toista
osapuolta solvaavia sekd omia vireji ylistivid graffiteja. Ryhmittymat eivit my6skdin
olleet vaikutusvaltaisia vain katsomossa, vaan yhteiskunnassa ja politiikassa ylipdatdan.
Erityisesti Itdi-Roomassa kannattajaryhmilld oli erityinen maine mellakoiden ja levotto-
muuksien nostattajina ja aiheuttajina. Vuonna 561 jaa. puhkesi jopa laajamittainen yon
yli kestinyt mellakka, kun ’vihredt” hyokkisivit sinisten’ katsomoon Konstantinopolin
hippodromilla.® Keisati Justinianus Suuri kiski tukahduttaa rettel6innin, mutta stadionin
vartijat eivit saaneet tapahtumia haltuunsa ja levottomuudet levisivit ympéroivain
kaupunkiin. Kiinnostavaa oli, etti kilpa-ajojen faktioiden kerrotaan olleen rauhallisia ja
elineen sopusoinnussa ennen kuin ne jaoteltiin eri katsomonosiin, minki jilkeen viki-

valtaistuminen alkoi.®

Kilpa-ajot ja niihin liittyvit vikivaltaisuudet sekd yleisén kiytos olivat my6s aika-
laiskeskustelun ja paivittelyn aiheena. Eliitti ei kisoista tai taisteluista ollut innoissaan,
mutta ne sallittiin, olivathan ne lihes hallittavissa oleva vaihtoehto suuremmille levot-
tomuuksille.*® Esimerkiksi Cassiodoruksen kuningas Theodoricin nimissi lahetetyissa
kitjeissi kuvataan Circuksen luonnetta sallivana miljooni, mutta tasapainoillaan sallitta-
vuuden rajojen kanssa. Kirjeessi 32 Agapitukselle kirjoitetaan circuksella harjoitettavien
loukkausten rajoittamisesta, mutta toisaalta toppuutellaan my6s rajoituksia: senaatto-
rien, jotka loukkausten provosoimana tappoivat vapaasyntyisen, tuli maksaa sakko.”’
Vaikka tiettyjd vapauksia annettiin ja jotakin siedettiin, tiivistetidn kirjeessa circuksen
luonne kuvaavasti: “Kilpailujen tarkoitus on nostattaa kansassa iloa, ei tappavaa raivoa.”

Katsomo oli helppo ja turvallinen tapa olla osa vahvaa ja vaikutusvaltaista yhteisoa.
Yhteis66n kuulumista my6s ilmaistiin tunnustamalla virid, eli kantamalla kannatta-
mansa joukkueen tai yhteison virejd pdalladn. Ja ndinhin stadionien pdidyissd tapahtuu
edelleen. Seuravireihin verhoutuneet kannattajapaadyt mittelevit turvallisesti, mutta
vaarallisen tuntuisesti katsomokoreografioillaan, bannereillaan ja lauluillaan kulttuu-
risen koodistonsa mukaisesti. Katsomo on itsessddn ndyttimo, jossa kannattajat ovat
tekijoitd ja rakentavat yhdessi stadionin hurmostilaa. Toki paddyissi on myos oma,
vaikkapa huliganismiksi kutsuttu alakulttuurinsa, jossa mittelSinti ei jad vain sanallisiin

sfadreihin, vaan purkautuu my6s vikivaltana. Nykystadionien rakentaminen onkin
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tasapainottelua niin tavallisten katsojien ja kannattajien tarpeiden, kuin toisaalta huli-
ganismin ja hairidkdyttiytymisen rajoittamisen vililli. Nami pyrkimykset vaikuttavat
my6s stadioneiden arkkitehtuuriin. My6s antiikin stadioneilla katsomonosat olivat
selkedsti rajattuja ja valvottuja.*® Kuitenkin, varsinkin valjakkokisoissa kannattajat
satunnaisesti 1oysivit tiensd myos radan puolelle,” kuten nykykatsomoissakin silloin

tillsin kiy.

Nykystadioneissa ovaalin muotoisista avoimista rakennelmista on siirrytty valvot-
tuihin, osiksi rajattuihin katsomoihin, joita ei pysty kiertiméin ja joita itse urheiluken-
tastd erottavat verkot, aidat tai korkeat pudotukset. Tarpeiden vililld tasapainottelu on
haastavaa, silld kannattajat ovat tarkkoja ympiristonsa autenttisuudesta ja suhtautuvat
halveksuen lifan kaupalliseen, kliiniseen tai rajoittavaan rakentamiseen. Stadioniin suh-

taudutaan kiintymykselld, stadion on oma, se on pyhitto.

Stadion sakraalina

Ja kirkollisiin rakennuksiin stadion onkin verrattavissa. Vilissd, noin 1500 vuoden
ajan, kirkot olivat kaupunkiensa massiivisimpia rakennuksia, mutta antiikissa ja nyky-
kaupungissa stadionit ovat kaupunkien suurimpia maamerkkeji ja vetdvit puoleensa
suurimmat massat. Ja kuten vilissa kirkot, ovat stadionit nykyrakennustekniikan uu-
simpien innovaatioiden esittelykenttid ja erityisesti hulppeat kattorakennelmat ovat
nykystadioneille tyypillisid. Toki varsinkin nykystadionien valtavia vaatimuksia on vai-
keaa sovittaa kovinkaan harmoniseksi kokonaisuudeksi, minka seurauksena stadionit
ovat usein varsin tarvelihtoistd arkkitehtuuria. 1900-luvulla se johti koruttomuuteen,
nyttemmin monimutkaisuuteen, lasisuuteen ja teridksisyyteen. Joten tietenkin vanhojen
hyvien aikojen karut, betoniset kaarteet, lahot puiset penkit ja ruosteiset valopylvait
ovatkin jalkapalloromantikkojen stadionkuvaston peruskauraa. Antiikin stadionit taas
olivat aikansa rakentamisen malliesimerkkejd my0s julkisivuiltaan. Ja vaikka niiden
kiyttotarkoitus jai my6hemmin unholaan, tutkittiin stadioneita ja niiden julkisivuja
edelleen edustavuutensa vuoksi tarkalla silmalld.”

Stadionilla voidaan nihdi sakraaleja ulottuvuuksia paitsi rakennuksen luonteen,

myos sithen liitetyn kayttdytymisen vuoksi. Stadion koetaan yhteisénsi pyhind paikka-
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na, ja erityisesti globalisoituneessa nykymaailmassa stadioneille voidaan tehdd pyhiin-
vaelluksiksi kutsuttuja matkoja pitkienkin taivalten takaa.” Varsinkin stadioneilla, joilla
on takanaan historiaa ja esimerkiksi tirkeiden otteluiden isdnndintejd, on myyttinen
maine kannattajien keskuudessa. Esimerkiksi Stadio Olimpico tai San Siro ovat maail-

manlaajuisesti tunnettuja ja tunnistettavia symboleita.

Kuten kitkon tornin voi havaita jo matkan péistd, voi mys stadionin liheisyyden
aistia kaupunkitilassa. Joko valtava rakennus itsessdén tai sen valaisinpylviit merkitse-
vit itse paikan kaupunkimaisemassa. Stadionia asuttavien seurojen tunnusvirit vilkku-
vat ldhitienoon ikkunoissa ja itse rakennusta lihestyttdessd seinikirjoituksissa ylistetddn
omia vireja ja pilkataan vastapuolta. Ympiriston vapaa seindpinta-ala ja litkennemerkit
ja tolpat ovat tdynninsi reviirid merkkaavia tarroja ja graffiteja. Itse pelipdivind taas
korttelien matkalta stadionin ympdristdssd on karnevaalitunnelma. Kadut ovat ihmi-
sille varattuja ja ilmassa vireilee odottava ja jannittynyt tunnelma. Nykyisinkin, vaikka
ihmisten vapaa-ajasta taistelee yha suurempi mairi virikkeitd ja harrasteita, ja itse ta-
pahtumankin nikisi kotioloista mukavammista oloista, on stadionkokemus siilyttinyt
arjen ylipuolelle kohotetun olemuksensa. Kuin kirkolliset toimitukset, stadiontapah-
tumat kokoavat viikonloppuisin ihmiset toteuttamaan méarittyd ohjelmaa. Stadionko-
kemuksesta rakennetaan koko piivdd médrittdva rituaali, tietyt asiat tehdéddn tiettyihin
aikoihin tietyssi jirjestyksessd. Ennen itse toimitusta kokoonnutaan tapahtumapaikan
ympdristoon, tavataan tuttuja, vaihdetaan kuulumiset ja ollaan nihtivissé, kuin histo-
riallisilla markkinapaikoilla. Pdivin huipentaa tapahtuma, jota siirrytidn kokemaan itse

pyhitt66n, stadionin sisuksiin.

Vaikkakaan nienndinen syy stadionille saapumiseen, ottelun tulos, ei olekaan tie-
dossa, on piivin ohjelma jo etukiteen sisdistetty. Stadionilla toimitaan osallistujille
tutun liturgisen kaavan mukaan. Alkuun kuunnellaan seurahymni tai kansallislaulu,
sitten odotetaan kannattajapdddyn toteuttavan koreografiansa. Tiedossa on, milloin voi
itse huutaa tai milloin voi olettaa ratkaisujen tapahtuvan. Stadionin seinit rajaavat at-
kieldimistd ennustettavuudellaan erottuvan maailmansa muusta kaupungista. Tiettyyn
aikaan, rajatun ajan kuluessa, yksi rajatuista mahdollisuuksista toteutuu. Téstd voi olla
varma stadionille tullessaan, eikd jilkikidteen tarvitse odottaa, ettd omat jarkkymitto-
min varmat vaatimukset endd muuttaisivat mitidan. Ei uudelleenkdsittelyja tai uusinta-

ddnestyksid vaan varmuutta ja ratkaisuja. Mielenkiintoa tihin turvalliseen ja rajattuun
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maailmaan luovat sitd vastaan rikkovat tapahtumat, kuten vikivalta ja mellakat.

Loppupéatelmat

Stadion toimii kaupungin hurmostilana, karnevaalina, kirkkona ja venttiilina. Kat-
somossa eivit pide muun yhteiskunnan lait ja kuka vain voi tehdé lihes miti vain.
Katsomo ei ole vain penkkirivejd, vaan osallistuvien yksildiden néyttimo, jossa ollaan
osa suurempaa kokonaisuutta. Katsomossa tunnustetaan vireji ja puolustetaan omia,
yleensd huutaen, hulluimmat my6s nyrkein. Stadion kerdd massiivisten seiniensd sisidn
niin suosiota kalastelevat poliitikot kuin tyéviikon jdlkeen viihdykettd kaipaavat tyo-
ldiset. Stadion toimii kaupungin ja valtakunnan symbolina, mutta voi myG6s horjuttaa
niiden rauhaa ja yhtendisyyttd. Ja jossain taustalla my6s urheillaan. Ndin on ollut, ja

niin on nyt.
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KLASSISEN ARKKITEHTUURIN SEMIOOTTINEN TULKINTA
Case-esimerkkini kahdeksankulmaisen kastekappelin symboliikka
Justiina Méaenpédd

Tarkastelen tissd esseessd klassisen arkkitehtuurin tulkitsemista postmodernien
semioottisten, eli merkitysopillisten teorioiden avulla. Pohjustan aihetta tarkastelemalla

arkkitehtuurin representaation historiaa klassisessa ja modernissa traditiossa.

Hsittelen lyhyesti kieliteoreettisen tulkinnan arkkitehtuurin merkkikielestd, ark-
kitehtonisen muodon kommunikaatiota tulkitsevan teorian ankasta ja koristellusta
vajasta seka teorian arkkitehtuurin symbolikielen kolmesta eri tasosta. Tarkasteltavat
nikokulmat ovat arkkitehtuuriin sovellettuja tulkintoja filosofisista tai semioottisista
teorioista. Tarkastelen havainnollistukseksi muutamaa esimerkkia teorioiden soveltami-

sesta klassisen arkkitehtuurin tulkinnassa.

Teen lopuksi oman tulkinnan kastekappelitypologiasta semioottisten teorioiden
soveltuvuutta kokeillen. Pohdin kastekappeleiden kahdeksankulmaisuuden ja pyorey-
den symboliikkaa ja muodon tunnusomaisuutta juuri kastekappeleiden arkkitehtuurille.
Arvioin kastekappeleiden kautta eri tulkintatapojen soveltuvuutta klassisen arkkiteh-

tuurin tulkintaan.
KATSAUS ARKKITEHTUURIN REPRESENTAATION HISTORIAAN
Representaatio klassisessa traditiossa

Linsimainen kisitys nykyisyydestd ja menneisyydestéd vakiintui vasta 1400-luvun
aikana. Kisitys todellisuuden ajallisuudesta muutti my6s linsimaista arkkitehtuurika-
sitystd. Antiikista liht6isin oleva kisitys arkkitehtuurin ajattomasta ja ‘itseensa viittaa-
vasta’ olemuksesta muuttui renessanssissa representatiiviseksi. Siind missd antiikissa ja
keskiajalla todellisuuden ja jumaluuden katsottiin sisédltyvin arkkitehtoniseen muotoon,
renessanssissa arkkitehtoninen muoto representoi itsensi ulkopuolisia merkityksii.
Representaatio tarkoitti renessanssiarkkitehtuurissa nykyhetken merkityksen ilmenta-
mistd antiikin merkkikielen vilitykselld. Arkkitehtuurilla pyrittiin ilmaisemaan totuuden
klassista ja ajatonta olemusta.”” Renessanssiarkkitehtuuria kutsutaankin antiikin ikuis-

ten arvojen representaatioksi.
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Mittasuhteilla ilmennettava totuus

Renessanssin jilkeen arkkitehtuurin representaatio on muuttunut todellisuuska-
sitysten muutosten mukana. Modernin muotoutumiseen vaikuttivat valistuksen ajan
luonnontieteellinen maailmankuva, relativistinen suhtautuminen historiaan seka jirjen

ja tiedon painottaminen.”

Pyrkimykset kohti jirked, tietoa, edistysti ja tehokkuutta edellyttivit mitattavaa
totuutta, todisteita ja pddmiairid sekd varmuutta asioiden historiallisesta ja loogisesta
alkuperisti. Valistuksen ajan arkkitehtuurissa rationaalisuus representoi totuutta. Uni-
versaalia totuutta etsittiin jumalallisista tai luonnossa esiintyvistd mittasuhteista seki
kosmologisesta tai thmiseen perustuvasta geometriasta. Ennaltamairiteltyd, ihanteellis-
ta totuuden padmairid tavoiteltiin hierarkian, jirjestyksen ja eri osien harmonian avul-

la.”* Arkkitehtuuti ilmensi siis kasitysta totuudesta matemaattisin mittajatjestelmin.

Subjektiivinen kaanne

Valistuksen logiikka kddntyi kuitenkin lopulta kyseenalaistamaan itseddn. Tiedon
johtamisen menetelmit, mittaaminen, loogiset osoitukset ja kausaalisuus osoittautui-
vatkin argumentaation vilineiksi. Saavutettu tieto, jota oli pidetty objektiivisena, pe-
rustuikin arvoihin ja uskomuksiin. Koska menetelmit eivit paljastaneetkaan toivottua
perimmdistd ja objektiivista totuutta, ei arkkitehtuurin arvokaan voinut perustua timin

totuuden ilmentimiseen.”

Kisitys arkkitehtuurin representaatiosta muuttui: suoran merkityksen ilmentdmisen
sijaan katsottiin, ettd rakennus voi valittdd viestejd merkityksistd. Klassisessa arkkiteh-
tuurin teoriassa vallinnut objektiivinen kauneuskisitys muuttui subjektiiviseksi. Puhu-
taan subjektiivisesta kddnteestd estetiikassa - taiteen ja arkkitehtuurin vélittdmid viestejd
tulkitsee vastaanottaja. Vastaanottajassa herddvien tuntemuksien, vaikutelmien ja ha-

vaintojen muodostama kokemus alkaa mairittimain taide- ja arkkitehtuurikdsityksia.
Representaatio modernismissa

Modernismissa rakennusprosessin, tuotannon ja rakenteen tuli manifestoitua
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arkkitehtuurissa. Arkkitehtuuri riisuttiin ornamentiikasta ja arkkitehtoninen muoto
pelkistettiin ilmentdmidin kéyttotarkoitustaan. Abstraktioksi kutsutun menetelmin kat-
sottiin ilmentdvin todellisuutta rehellisemmin kuin klassisessa arkkitehtuurissa. Vaikka
modernismin representaatio pyrki erilleen klassisesta traditiosta, sen voi kisittdd osaksi
klassisen representaation jatkumoa. Siind missa klassinen arkkitehtuuri representoi
jotakin aiempaa merkitystd, representoi modernismi omaa merkitystiin ja vallitsevaa

kasistysta todellisuuden luonteesta.”
ARKKITEHTUURIN MERKKI}AR]ESTELMAT
Arkkitehtuurin kommunikaatio ja Kielellinen ké&énne

Arkkitehdit alkoivat etsid 1960-luvulla uudenlaisia ilmaisukeinoja vaihtoehdoksi
merkityskoyhiksi koetulle modernismille. Semiotiikasta kiinnostuneet postmodernistit
analysoivat ihmisten ja atkkitehtuurin valistd vuorovaikutussuhdetta.”” Arkkitehtuuri
rinnastettiin kielen kaltaiseksi symboliseksi merkkijirjestelmiksi. Ndin arkkitehdit
pyrkivit médrittelemdin arkkitehtuurille kielen kaltaista sisiistd logiikkaa ja rakennetta.
Tavoitteena oli vuorovaikutuksen parantaminen ja arkkitehtuurin merkityksen, koke-

misen ja tulkinnan huomioiminen arkkitehtuurin suunnittelussa.”®

Kiinnostus vuorovaikutukseen liittyi postmodernismia merkinneeseen kielelliseen
kddnteeseen, jolloin alettiin kiinnostua kielen suhteellisuudesta ja vaikutuksesta todel-
lisuuskisitykseen. Kielen tulkinnan ja merkitysten painottamisen myota kieli alettiin
kisittdd aiempaa suhteellisemmin. Kieliteoriat kyseenalaistivat kisityksen yhdestd
objektiivisesta totuudesta ja esittivit totuuksien sen sijaan perustuvan moniin subjek-
titvisiin, rinnakkaisiin ja vaihtoehtoisiin nikemyksiin. Rakennuksia ei voitaisi perustella
ikuisin arvoin tai totuuksin, silli postmoderniin ajatteluun liittyi kasitys siitd, ettei ei ole

olemassa yhti ajatonta totuutta tai merkitysta.”

Arkkitehtuurista 16ydettiin useita erilaisia symbolisia ja kommunikatiivisia tasoja.
Esittelen seuraavissa kappaleissa nikékulmia arkkitehtuurin kommunikaation koodis-

toihin, ja vertailen niiden kiytt6d klassisen arkkitehtuurin semioottisessa tulkinnassa.
Arkkitehtuurin tekninen, syntaktinen ja semanttinen koodisto

Italialainen semiootikko Umberto Eco jakaa arkkitehtuurin kommunikaation ensi-

sijaisiin ja toissijaisiin merkityksiin. Arkkitehtoniseen merkkiin siséltyy siis koodistoja,
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jotka viestivit ensisijaisesta, padasiallisesta kdytosti (denotaatio) seka toissijaisista,
symbolisista merkityksistd (konnotaatio). Eco luokittelee arkkitehtuurin teknisiin,
syntaktisiin ja semanttisiin koodistoihin.'” Arkkitehtuutin kaytannollistd, syntaktista ja
semanttista ulottuvuutta on tarkastellut my0s erityisesti amerikkalainen arkkitehti Peter

Eisenman.

Tekninen ja kdytinnollinen koodisto viestivit arkkitehtuurin denotatiivisia, kuten
rakenteellisia ja kdyttoon liittyvid merkityksid. Arkkitehtoniset rakenteet ja rakennus-
tekniset osat lukeutuvat tekniseen koodistoon.'” Arkkitehtuurin kiytannollinen taso

taas liittdd arkkitehtonisen muodon kayttotarkoitukseen.!™

Syntaktiseen koodistoon kuuluvat tietyt atkkitehtuurin loogiset siannot.'”

Syn-
taktinen ulottuvuus tarkoittaa siis abstraktia, arkkitehtuurin sisdisen logiikan ja jirjes-
tyksen tasoa. Sen lainalaisuudet koskevat arkkitehtonisten elementtien sommittelua,
jarjestystd, symmettiaa ja mittasuhteita. Eisenman jakaa arkkitehtuurin syntaktisen
ulottuvuuden pintapuoliseen ja konseptuaaliseen ‘syvirakenteen’ tasoon niin, ettid
pintapuolinen, fyysinen ulottuvuus ilmentid konseptuaalisen tason logiikkaa.'™ Ark-
kitehtuuria kuvaillaan ja tulkitaan ikddn kuin semanttisten merkitystensd “fyysisend
indikaattorina’. Esimerkiksi pilati ilmaisee ensisijaisesti rakenteellista merkitysti ja
samanaikaisesti silld voi olla ekspressiivinen merkitys (esimerkiksi joonialaisen pylvdin
ilmaisemat symboliset merkitykset). Pilarien tai pylvdiden sommittelu tietyn arkkiteh-
tonisen logiikan (syntaktisen koodiston) mukaan madrittdd Fisenmanin mukaan raken-

tamisen arkkitehtuuriksi.'”®

Semanttiseen ulottuvuuteen lukeutuvat arkkitehtonisista elementeisti ja niiden me-
taforisesta voimasta muodostuvat merkitykset. Arkkitehtuurin semanttinen ulottuvuus
kdsittid Eisenmanin mukaan kiytinnoéllisten, esteettisten ja symbolisten padmairien ja
ilmaisun tavoittelun arkkitehtuurissa.!® Econ mukaan semanttiseen koodistoon lukeu-
tuvat arkkitehtuurin tirkeimmat luokitukset, kuten rakennusosat, tyylipiirteet, tilat tai

typologiat.'”’

Arkkitehtuurin semanttisen ulottuvuuden symboliikkaa voidaan luokitella eri
tasoihin. Saksalainen filosofi Karsten Harries jakaa arkkitehtoniset symbolit arkkis-
ymboleihin, konventionaalisiin symboleihin ja metasymboleihin. Arkkisymbolit ovat
arkkitehtuurissa ensisijaisia, "luonnollisia symboleita’, jotka eivit ole sidottuja tiettyyn
kulttuutiin tai paikkaan.'"”™ Ne merkitsevat ihmimillista kokemusta luonnosta ja elimas-

td, kuten esimerkiksi kokemusta suunnasta, painosta, materiaalisuudesta ja valosta seki
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thmisen olemassaolosta maailmassa.!”’

Konventionaaliset symbolit sen sijaan liittyvit tiettyyn aikaan ja paikkaan. Ne
edellyttivit arkkisymboleita ja rakentuvat niisti. Konventionaalisia symboleita ovat
esimerkiksi risti ja pyramidi. Konventionaalisen symbolismin taustalla on tyypillisesti
kulttuurisia arvoja, jotka esimerkiksi keskiaikaisessa kirkkorakentamisessa juontuivat

kristinuskosta.'!’

Metasymbolit symboloivat konventionaalisia symboleita, mutta ne ovat kadotta-
neet yhteydeyden alkuperiiseen arkkisymboliin. Metasymbolismia esiintyy siis silloin,
kun konventionaalisessa symbolismissa unohdetaan sen arkkisymbolinen perusta.
Hartiesin mukaan esimerkiksi postmoderni symbolismi edustaa metasymbolismia.'"!
Postmodernilla symbolismilla viitataan postmodernin arkkitehtuurin historiallisiin
viittauksiin, joita on kiytetty valikoiden ja alkuperdisiin symbolisiin merkityksiin viit-

taamatta.''?

Arkkitehtonisten merkkien koodistot ovat luonteeltaan kulttuurisidonnaisia ja opit-
tuja.'? Arkkitehtuuriin sovellettujen kieliteoreettisten mallien mukaisessa tulkinnassa
tulee huomioida nikékulmien linsimaisuus. Arkkitehtuurin padasialliseen kiytt66n
perustuvat koodit tai luonnolliset symbolit ovat kuitenkin yleisluontoisempia ja niiden
ymmirtiminen on symbolisia merkityksid primitiivisempéd ja vihemmiin riippuvaista
tulkitsijan kulttuurisesta kontekstista. Tulkinnoissa on kuitenkin huomioitava, ettd eri

kulttuurit soveltavat luonnollista symboliikkaa eri tavoin.
Teoria ankasta ja Koristellusta vajasta

Denise Scott Brown, Robert Venturi ja Steven Izenour teoretisoivat modernin
arkkitehtuurin merkkikielen logiikkaa 1970-luvulla. He kayttivit esimerkkinddn kaupal-
lisen Las Vegasin arkkitehtuurin kommunikaation keinoja ja tekevit rinnastuksia klas-
siseen arkkitehtuutiin teoksessaan Learning from Las Vegas (1972).'"* Learning from
Las Vegasissa arkkitehtuurin representaatio luokitellaan kahteen kategoriaan, ankkaan
ja koristeltuun vajaan. Luokitteluun liittyy jako sankarilliseen ja ainutlaatuiseen (heroic

& original)'”® sekd rumaan ja tavanomaiseen arkkitehtuuriin (ugly & ordinary)''S.

Ankan tapauksessa arkkitehtuuri ilmentda kayttétarkoitustaan muotonsa kautta.
Tyyppiesimerkkissd ankanmunamyymalin arkkitehtuuri esittdd ankkaa vilittden suoran
viestin kiyttétarkoituksestaan. Ankka on rakennus, joka nayttid kayttGtarkoitukseltaan

tai jonka funktio on luettavissa rakennuksen ulkomuodosta. Sen sijaan koristellun
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vajan muoto ei suoraan kerro sen kiyttotarkoituksesta, vaan rakennuksen ulkokuori

toimii ikddn kuin mainostauluna. Julkisivun kieli, kuten kirjaimet, kuviot tai arkkitehto-
niset elementit vélittavit viestin kdyttotarkoituksesta. Esimerkiksi Las Vegasin mootto-
riteiden varrella olevat rakennukset ovat vajoja, joiden kiyttétarkoitus luetaan mainos-

kylteistd ja rakennusten julkisivuihin tai niiden viereen sijoitetuista symboleista.'”

Pelkistetyt modernistiset rakennukset vihjaavat muodollaan merkityksii, eli noudat-
tavat ankkalogiikkaa. Toisen sukupolven modernistit poimivat arkkitehtuuriinsa tilan ja
muodon kannalta olennaisia piirteitd renessanssista, manietismista ja uusklassismista.
Historiallinen rakennus aukioineen pelkistettiin toissijaiseksi katsotuista konnotatiivi-
sista ja symbolisista merkityksistd muodoiksi ja tiloiksi. Modernistien abstraktin ilmai-
sun aihioiksi kelpasivat historian ‘vajojen’ elementit, kun taas mielleyhtymiin perustu-
viin ‘koristeluihin’ suhtauduttiin ylimairiisend. Ornamentiikka karsittiin pois, silld sen

ei katsottu vastaavan modernin aikakauden ilmaisua.
Esimerkkejé Klassisen arkkitehtuurin semioottisesta tulkinnasta

Jotkin historialliset typologiat, kuten katedraali, lukeutuvat seki koristellun vajan
ettd ankan logiikoihin. Scott Brown, Venturi ja Izenour analysoivat muun muassa

goottilaista katedraalia. Goottilainen katedraali on logiikaltaan kuin propagandistinen

Dogen palatsi, (vas.) rakentaminen aloitettu n. 1340. Palatsi sai 1400-luvun puolenvalin
rekonstruktioiden myota myds renessanssivaikutteita. Jacopo Sansovinon suunnittelema
Marcianan kirjasto, 1537-1588.

mainostaulu, jonka takana on rakennus.'®

Koristellulle vajalle tyypillisesti rakennuksen
funktio ei ole luettavissa sen julkisivusta: julkisivun muoto peittdd katedraalin keski- ja

sivulaivojen siluetin. Goottilaisen katedraalin ‘vaja’ on kuitenkin ristinmuotoisen plaa-
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ninsa takia myos ankka.'"

Renessanssiarkkitehtuurin merkkikieli on teorian mukaan vihemmin propagan-
distista kuin keskiaikainen arkkitehtuuri, silld renessanssissa ornamentiikkaa kiytettiin
tyypillisesti korostamaan rakenteellisia elementtejd. ‘Koristelu’ on siten enemmin
riippuvainen ‘vajasta’ kuin keskiaikaisessa tai Las Vegas -tyyppisessi arkkitehtuurissa.
Arkkitehtuurin ulkokuori vahvistaa siten pinnan alla olevaa rakennetta ja tilaa, eivitka
vaja ja koristeet ole tyypillisesti ristiriidassa keskendin. Esimerkiksi pilasterit ilmentdvit
arkkitehtuurin modulaarista tukirakennetta, kulmatiilet seinien liitoskohdan vahvistusta

ja raysaskorniisi raystidn suojaavaa tehtivaa.'”

Scott Brown, Venturi ja Izenour pitivit italialaista renessanssipalatsia tyyppiesi-
merkkind koristellusta vajasta. Italialaisen julkisen arkkitehtuurin kehityksen 1400-lu-
vun puolivilistd 1600-luvun puoliviliin katsotaan Learning from Las Vegasissa pe-
rustuvan ‘vajan koristeluun’. Palatsitypologian muuttumaton runko (plaani) on vaja,
jonka koristelu, eli tyyli- ja sommitteluvariaatiot, tapahtuvat julkisivussa. Italialaisen
renessanssipalatsin julkisivuornamentiikalla ja plaanilla on siis omat, toisistaan riippu-

mattomat logiikkansa.'”!

Peter Eisenman kyseenalaistaa ankka-vaja-analyysin pitdvyyden tapauksissa, joissa
arkkitehtuurin ilmentima historialliskulttuurinen konteksti on liian kaukana tulkit-
semiskontekstista. Scott Brown, Venturi ja Izenour vertaavat Venetsian San Marcon
aukion vastakkaisia rakennuksia, Dogen palatsia ja Sansovinon kirjastoa, mairitellen
ensimmdisen koristelluksi vajaksi ja jalkimmdisen ankaksi. Eisenman pitdi tulkintaa

vairinkasityksend.'*

Dogen palatsi ei Eisenmanin mukaan voi olla koristeltu vaja, koska sen arkkiteh-
tuurissa ei ole kyse historiallisesta represenaatiosta. (ks. Ajattoman totuuden repre-
sentaatio klassisessa traditiossa) Palatsin arkkitehtuuri edustaa venetsialaista goottilai-
suutta, joka on saanut vaikutteita bysantista ja islamilaisesta arkkitehtuurista. Palatsin
merkitys perustuu siksi ikddn kuin puhtaasti tai suoraan rakennusosien muotojen mer-
kityksille, eikd antiikin merkkikielen representaatiolle. Renessanssia edeltineen arkki-

tehtuurin merkitys representoituu siis suoraan rakennuksen merkkikielessi.'*

Eisenman tulkitsee kirjaston ankkatulkinnan perustuvan siihen, ettd rakennuksesta
voi lukea historiallisen kirjastotypologian piirteitd. Sansovinon kirjaston muoto ei kui-

tenkaan suoraan ilmennd kirjaston funktiota tai tyyppid. Kirjaston julkisivut toimivat
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pikemminkin koristellun vajan mainostaulujen lailla, silld julkisivut vilittavit viestejd,

mutta eivit suoraan ilmenni kiyttotarkoitusta.'*

Eisenman siis kyseenalaistaa ankka ja koristeltu vaja -luokittelun mielekkyyden
renessanssia edeltineen rakentamisen tulkinnassa. Arkkitehtonisen merkkikoodiston

tulkitseminen hankaloituu, kun sen representoima todellisuus ei endd vastaa vallitsevaa

Tempietto, Rooma (Bramante 1502-1510). San Vitale, Ravenna (547).

todellisuuskisitystd. Ankka ja koristeltu vaja -teorian on katsottu luokittelevan arkki-

125 Tulkintakontekstin

tehtuuria turhan yksinkertaistavasta ja modernista ndkokulmasta.
ja tulkittavan arkkitehtuurin historialliskulttuurisen kontekstin vilinen kuilu saattaa

johtaa vairintulkintoihin ja yliyksinkertaistuksiin.

KASTEKAPPELITYPOLOGIAN TULKINTA SEMIOOTTISTEN TEORI-
OIDEN NAKOKULMASTA

Pyored ja kahdeksankulmainen muoto

Ympyrin muoto symboloi antiikissa taivasta, taydellisyytta ja ikuisuutta.'*

Ympy-
rin vastaparina pidettiin neliétd, jonka neljd sivua viittaavat kompassin ilmansuuntiin
symboloiden maata. Kahdeksankulmio sijoittuu geometrisesti ympyrin ja nelion ja

symbolisesti taivaan ja maan viliin. Kristillisessd symboliikassa kahdeksankulmio val-

jastettiin symboloimaan maan ja taivaan vilistd ylosnousemuksen merkitsemia siirty-
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Skissi: Rooman San Giovannin lateraanikastekappeli (n. 440). Krautheimer katsoo San Gio-
vannin lateraanin (kolmannen) kastekappelin perustuvan alun perin mausoleumiksi rakennet-
tuun Santa Costanzaan sek& muodoltaan etté kayttotarkoitukseltaan.'*® Kasteen synninpaés-
ton merkityksen lisaksi kastekappeleita ja mausoleumeita yhdistavat hautaamisen ja kuoleman
konnotaatiot. Varhaisilla kristityilla kaste ja ylosnousemus, ja siten symbolinen kuolema ja hau-
taaminen olivat l&hella toisiaan. Joskus kastekappeleiden alle sijoitettiin marttyyrien hautoja ja
kastekappeleissa vietettiin hautajaisia. Ylosnousemuksen tematiikka jatkui kastekappeleissa ja
mausoleumeissa kristillisessé arkkitehtuurissa lapi keskiajan.'4°

mad."”” Sekd islamissa ettd kristinuskossa geometrian katsottiin ilmentivin jumalallista

ulottuvuutta inhimillisessa todellisuudessa.

Antiikin Kreikan pyérétemppeleiden symboliikassa py6red muoto yhdistettiin

luontoon, naisellisuuteen ja taivaankappaleisiin.'*®

Ympyrid ja kahdeksankulmaista muotoa kiytetiin keskiaikaisessa arkkitehtuurissa
jokseenkin vastaavissa symbolisissa merkityksissi.'” Saksalainen arkkitehtuurihisto-
rioitsija Richard Krautheimer esittdd, ettd keskiajalla geometristen muotojen kuvailu
ja jaljittely oli epamadriistd, ja ettd nelikulmaista pyoreimmit muodot laskettiin kes-
kiajalla pyoreiksi.' Lisiksi Krautheimer arvelee, ettd pyoredd muotoa kannattelevien

tukirakenteiden nelijakoisuus tekee niistd helpommin jirjesteltivid, jolloin kahdeksan-
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kulmaisella muodolla voisi olla kaytannollisiakin perusteita.'’' Tarkastelen naista syista

kahdeksankulmaista ja pyoredd muotoa rinnakkain.

Renessanssin ajatusmaailmassa palattiin antiikin teorioihin, kuten teoriaan maail-
mankaikkeuden harmoniasta, jota geometriset muodot kuten ympyri, pallo ja keskei-

syys symboloivat.'”? Tempiettoa pidetddn erddnlaisena renessanssin tiydellistymana.

Skissi: Parman kastekappeli (1196). Justiina Maenpaa.
Tempietto on plaaniltaan pyored, ja se on suunniteltu kayttétarkoitukseltaan martyriak-
si.

Gaston Bachelard tutkii pyéreyden fenomenologiaa olemisen syvimmin totuuden
kannalta Tilan poetiikassa (1957). Bachelard tarkastelee kirjassaan taiteilijoiden, ru-
noilijoiden ja filosofien toteamuksia elimin ja olemisen py6reydestd. Bachelard nikee
pyoreydessi alkukantaisuutta: pyoreyden ilmenemit auttavat ihmistd todellistumaan,
kokoontumaan itseensd ja kisittimdin oman olemisensa kotoisuudesta ja sisimmasta

kisin. Py6reydessi asuu rauha.

Kastekappelin kahdeksankulmaisuuden ja pyéreyden symholiikka

Kastekappelit ovat plaaniltaan tyypillisesti kahdeksankulmaisia, mika tekee kaste-
kappeleista typologisesti tunnistettavia. Kahdeksankulmaisuuden on tulkittu varhais-

kristillisissd kastekappeleissa symboloivan kasterituaaliin liittyvaa uudelleensyntymista,

191



ikuisuutta ja jatkuvuutta. Kahdeksankulmainen muoto liitetddn kristillisessd symbolii-

kassa my6s Kristuksen ylésnousemukseen kahdeksantena piivind.'”

Lisdksi on esitetty, ettd kastekappeleiden kahdeksankulmiomuoto juontuisi roo-
malaisen kylpyldn py6rein muotoisista huoneesta - peseytyminen (vailla uskonnollista
merkitystd) liittyy kuitenkin melko luontevasti kristilliseen syntien pois pesemisen sym-
boliikkaan.'** Teoriassa on kuitenkin joitain ristitiitaisuuksia, silli pyoreit huoneet eivit
olleet kovin yleisid roomalaisissa kylpylissia. Huoneissa ei my6skiin ollut vesialtaita
eikd peseytymiseen liittyvid kdyttotarkoituksia. Kastekappelit eivit myoskidn olleet
vield 200- ja 300-luvuilla py6reitd tai kahdeksankulmaisia, vaan neliskulmaisia. Pyorea
tai kahdeksankulmainen muoto alkoi yleistyd vasta 300-luvulta alkaen, ja silld alettiin
korvaamaan nelionmuotoisia kastekappelirakennuksia.'> Esimerkiksi lateriaalin kaste-

kappeli korvasi alkuperdisen nelikulmaisen rakennuksen noin vuonna 350.

Kastekappeleiden py6redd muotoa voidaan perustella rituaalisessa ja liturgisessa
kayttoyhteydessd my6s kiytinndllisesti: pyored tila on kokoava ja keskittdd toiminnan
tilan keskelle. Py6red muoto my6s korostaa sisitilan intiimié ja sakraalia kdyttotarkoi-

tusta, kdantien ikdin kuin selkinsi ulkomaailmalle.!*

Kahdeksankulmainen ja py6red muoto on ollut tyypillinen muissakin kuin kas-
tekappeleiden typologiassa: esimerkiksi maallisissa rakennuksissa, kuten palatsien ja
villojen eteishalleissa, roomalaisissa macellumeissa, puutarhapaviljongeissa, seki paka-
nallisissa temppeleissd kuten nymfaioneissa ja haudoissa."”” Muotoa on kiytetty kristil-
liseen ylésnousemuksen tematiikkaan liittyen kastekappeleiden lisiksi martyrioissa seka
hautamonumenteissa. Yhteyksid roomalaiskristillisten mausoleumien ja kastekappelei-

den vililld on paljon.

Tulkinta semioottisesta nakokulmasta

Koska kastekappeleiden muodon symbolismi on kytkoksissi kristilliseen kaste-
rituaaliin, sitd voidaan pitdd konventionaalisena symbolismina. Vaikka pyoreytti ja
kahdeksankulmaisuutta voidaan perustella kdytinnollisestikin nikékulmasta, vaikuttaa
symbolisille merkitysille 16ytyvin enemmin perusteluita. Kastekappeleiden tulkinnassa

korostuu niin ollen arkkitehtuurin semanttinen ulottuvuus.
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Tekeekd kahdeksankulmaisuus kastekappelista ankan?

Kahdeksankulmainen muoto on tunnusomainen juuri kastekappelille varsinkin
muiden uskonnollisten rakennusten yhteydessa. Yhteydet jatkuvuuden tematiikkaan,
kristilliseen kasteeseen sekd toisaalta roomalaisiin kyplyl6ihin tuntuvat ainakin osittain
vaikuttaneen kastekappeleiden pySreyteen tai kahdeksankulmaisuuteen. Kahdeksan-
kulmaisuuteen jo antiikissa liitetty symbolismi maan ja taivaan vilitilana varmistaa

muodon symbolista tarkoituksenmukaisuutta juuri kasterituaalin arkkitehtuurina.

Kuitenkin, kuten Sansovinon kirjastonkin tapauksessa, muodon tunnistettavuus
liittyy historialliseen kastekappelitypologiaan, mikd Eisenmanin nikékulmasta ei vield
riitd perusteluksi ankasta. Kastekappelin muotoa on tosin hankala pitai vajanakaan,
silld plaanin geometrisen muodon symboliikkan vertautuu ainakin jossain mairin kat-
edraalien ristinmuotoisen plaanin ankkalogiikkaan. Joskin kristillisessid symboliikassa
ristin muodolla on vakiintuneempi symbolinen merkitys kuin kahdeksankulmiolla. Toi-
saalta, koska kahdeksankulmaista muotoa on kiytetty kastekappeleiden lisiksi muussa-

kin rakentamisessa, hilventdaké se muodon tunnusomaisuutta juuri kastekappelille?
LOPUKSI

Kastekappeleiden pyorein tai kahdeksankulmaisuuden symbolismi tuntuu joka
tapauksessa tarkoituksenmukaiselta, eikd pelkistddn jilkeen pdin perustellulta tulkin-
nalta modernista nikékulmasta. Koska py6redn muodon symboliikka liittyy (ainakin
linsimaisesta nikokulmasta) uskonnollisesta symbolismista riippumattakin ikuisuuden

sekd taivaan ja maan viliseen tematiikkaan, tulkinta tuntuu perustellulta.

Kuitenkin, koska muoto tuntuu ilmentivin ensisijaisesti symbolista merkitysti, ja
vasta sen jilkeen mahdollisesti kdytinnollistd, tuntuu ettei kayttétarkoituksen ilmai-
semiseen perustuva jako ankkoihin ja vajoihin sovi kastekappeleihin yksiselitteisesti.
Ankan ja koristellun vajan teorian taustalla vaikuttaneita motiiveita tuskin kannattaa
tulkita neutraaliin pyrkivin historiantulkinnan sanelemiksi. Scott Brownin, Venturin
ja Izenourin historiallista analyysia on tarkasteltava Learning from ILas Vegasin tavoit-
teiden ja argumentaation kannalta."”® Analyysi asettuu osaksi kitjoittamiskontekstinsa
arkkitehtuurin monimuotoisuutta puoltavaa teesid seki koristellun vajan paremmuu-
den perusteluita. Sen sijaan kieliteoriat arkkitehtuurin kommunikaation koodistoista

seki symbolismin eri tasoista vaikuttaisivat jittivin klassisen arkkitehtuurin tulkintaan
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enemmadn viljyyttd. Niiden etuna on historialliskulttuurisen kontekstin seki arkkiteh-

tuurin symbolisten merkitysten huomioiminen.

Kastekappelin tapauksessa kiinnostavaa on, ettei kastekappelin symboliikka muo-
dostu koristelusta ja ornamentiikasta, vaan symbolinen kahdeksankulmio ilmenee
suoraan rakennuksen muodossa. Kastekappeli vihjaa siten modernististen rakennusten
tapaan merkityksid suoraan muodossaan. Merkitykset liittyvit rakennuksen kiyttotar-
koitukseen, mutta symbolisen tason vilitykselld. Kastekappelin pelkistetty geometrinen
symboliikka vaikuttaa enemmin modernistisen kisityksen mukaiselta kuin ‘vajan ko-
ristelulla’ ilmennettivit merkitykset. En kutsuisi kastekappelia ankaksi, mutta siind on

mielestdni tiettyd ankkamaisuutta.

112 Vartola 2014, 116: Postmodernin rakennustaiteen keinoja olivat esimerkiksi semioottinen
kompleksisuus, kontekstuaalisuus, tyylillinen pluralismi tai eklektismi. Yhtendisen merkitysjarjestel-
man Kkatsottiin kadonneen teollisissa yhteiskunnissa, mika salli historiallisten semanttisten merkityksen
vapaan ja ironisen kayton arkkitehtuurissa.

113 Vartola 2014, 109-110; Eco 1980, 19-20; Jencks 1991, 40.

114 Denise Scott Brown, Robert Venturi ja Steven Izenour kritisoivat jo 1960-luvulla moder-
nismin arkkitehtuurin sankarillisuutta ja ikonisuutta, ja esittelevat modernismista poikkeavan lahesty-
mistavan arkkitehtuuriin. Venturin 1966 julkaisemassa Complexity and Contradiction in Architecture
-kirjassa puhutaan modernismin yksinkertaistamisen ja purismin sijaan arkkitehtuurin monimerkityksel-
lisyyden ja ristiriitaisuuden puolesta.

115 Heroic & original: modernismin ihanne sankarillisesta ja ainutlaatuisesta arkkitehtuurista,
perustuu rakennuksen ehyen mielikuvan aikaansaamiin konnotatiivisiin merkityksiin, viittaa ja vihjaa
epasuorasti tiettyihin arkkitehdin haluamiin merkityksiin. Veistoksellinen ankka kuuluu H&O-arkkiteh-
tuuriin.

116 Ugly & ordinary: Scott Brownin ja Venturin suosima ruma ja tavanomainen arkkitehtuuri,
jossa kéytetaan seka em. epasuoria ja symbolosia konnotatiivisia merkityksia, etté denotatiivisia eli
suoria, heraldisia, luokitteluihin ja esittdvyyteen perustuvia merkityksia. Koristellut vajat noudattavat
U&O-arkkitehtuurin logiikkaa.

117 Venturi, Scott Brown, Izenour 1972, 87-92.

118 Scott Brown et al. 1977, 105-106: Scott Brown, Venturi ja Izenour rinnastavat Las Vegasin
arkkitehtuurin kaupallisen propagandan arkkitehtuurin uskonnollisen propagandan historiaan.

119 Ibid. Scott Brown, Venturi ja Izenour kéyttavat esimerkkeinaan Pariisin alueen goottilaisia

katedraaleja, joiden etu- ja sivujulkisivujen epayhtendisyys korostaa etujulkisivun mainostaulumaisuut-
ta.

120 Ibid. 106-107.

121 Scott Brown et al. 1977, 107.

122 Eisenman 1998, 526 [1984].

123 Ibid.: Modernin ajan tulkinnat klassisesta representaatiosta ovat Eisenmanin mukaan ongel-

mallisia siksi, ettei niissa oteta huomioon renessanssin merkitseméaa kaannekohtaa. Kéannekohta erottaa
toisistaan arkkitehtuurikasityksen, jossa merkitys sisaltyy arkkitehtuurin kieleen (architecture “as is”
ja kasityksen, jossa arkkitehtoninen muoto valittaa viestin halutusta merkityksesta.

124 Eisenman 1984, 526.

125 Esim. Charles Jencks ja Peter Eisenman.
126 Antiikin filosofeista Platon ja Pythagoras.
127 Smith 1971, 100.

128 Wittkower 1988.

129 Krautheimer 1942, 5.
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130 Ibid., 6.

131 Ibid., 10.

132 Wittkower 1988, 39

133 Krautheimer 1942, 9, 11
134 Ibid., 21

135 Krautheimer 1942, 22
136 Solin 2013.

137 Solin 2012, 106.

138 Esim. Jencks (Vartola 2014, 112).
139 Krautheimer 1942, 26
140 Ibid., 29.

141 Faulkner 2011.
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PROPAGANDA I BYGGNADSKONST I ROM - AUGUSTUS, ALEXANDER
VI, MUSSOLINI

Miia Norrmén

Med propaganda avses framférande av ett meddelande vars avsikt dr att styrka
avsindarens agenda i till exempel ett politiskt syfte. Kraftiga slagord, kinsloladdade
kampanjer, ensidig eller rentav falsk fakta som framstills som absoluta sanningar - det
ir nog vad de flesta tinker pa det kommer till begreppet propaganda. Propaganda ér
starkt kopplat till nationalistiska politiska budskap och riktar sig ofta till de som delar
asikt med den propagerande. Syftet dr inte att informera, men daremot att paverka och
stirka fordelaktiga asikter samt att tillintetg6ra tvivel och misstro. Att skapa ett gynn-
samt klimat gentemot den propagerande, samt att fa allminheten att handla pa ett
visst sitt genom att upprepade ganger exponera dem for det 6nskade tankemonstret

ir propagandans primira dndamal.

Alla makthavande ledare behover kunna rittfirdiga sina beslut savil f6r mannis-
korna de styr som f6r sig sjilva. Utan folkets stod dr ledarens position bristfillig och
instabil, och for att halla sig vid makten krivs anhdngare som ir villiga att arbeta for

ledarens agenda.

Under Mussolinis regim och fascismens artionden priglades Italien starkt av pro-
paganda i flera former. En personkult byggdes upp kring Mussolini, fascismens bud-
skap spreds i media, idén om att romerska imperiet skulle aterupplivas tog fiste. Aven
fast begreppet i sig kommit i anvindning lingt senare var det dven en visentlig del av

de romerska kejsarnas makthavande.

Sa vil Augustus som Mussolini anvinde sig av propaganda for att skapa och up-

pratthalla tron och tilliten till dem som ledare av riket.

Propageringen i fascismens Italien och i romarriket handlade naturligtvis inte
enbart om att bygga och uppritthilla ledarnas positioner, utan om att konstruera en
nationalistiskt stark identitet hos folket. Denna identitet férkroppsligas av ledaren och

kulminerar i hen. Under Augustus tid var visionen som inprintades att Rom represen-
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terar fred, rittvisa lagar och ett starkt styre, medan icke-romare var barbarer som levde

utanfor lagen. '

Augustus (63 f.Kr. —27 e.Kr.) och antikens Rom

Jamfort med dagens propaganda var det anvinda mediet under antiken sjilvfallet
annorlunda. I antikens Rom utnyttjades bland annat litteraturen, konsten, ceremonier,
mynt med ingraveringar, och inte minst byggnadskonsten for att na ut med budskapet
till folket."** Speciellt de fysiska former av propagandan, si som mynten, byggnaderna
och monumenten, hade en viktig betydelse, eftersom de kunde konsumeras av vem
som helst och var alltjimt nidrvarande i vardagen. Texter kunde inte ldsas av alla, och
ceremoniernas budskap nadde inte mycket lingre dn till dem som tog del av hindel-
sen. Monumenten och statyerna didremot hade en paverkan pa vem dn roérde sig i nar-
heten av dem och mynten spred sig till alla delar av riket.'* Dessutom kunde den hir
formen av visuell propaganda forstas av sa vil romarna som av grekerna och vem in

som utsattes for den.'*

I byggnadskonsten anvindes symboler i form av reliefer med mytologiska motiv
f6r att beritta om framgang och dra paralleller mellan gudar och de makthavande.
Bland annat vargen symboliserade statens makten, medan 6rnen representerade den

militira makten.'*

Statyer upprittades bland annat f6r att framhiva mangfalden av de goda sidorna
hos ledaren for att rittfirdiga hans position som rikets hirskare. Av Augustus har man
hittat statyer dir han framstills som de militdra styrkornas ledare, som den religisa
ledaren, som en vanlig medborgare och som en gud.'** En man som fyller alla dessa
positioner maste sikerligen vara en virdig ledare av riket. Samtidigt blev han dven
delaktig i romarnas liv pa flera plan; det militira, det religidsa, det sociala och det poli-

tiska.

Vid Prima Porta stir en av statyerna som representerar Augustus som den militdra
ledaren. En betydande del av romarrikets styrka och stabilitet tillskrevs naturligtvis mi-
litiren, och dirfor var det viktigt for kejsaren att vara starkt sammankopplad till dem.
Statyn i fraga dr ett minnesmirke fér segern 6ver Partien ar 20 £.Kr., som i sig var en

viktig strid f6r Augustus och hans kejsarvilde eftersom romarna under tidigare styre
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hade forsokt erdvra omridet men misslyckats."” Utover att framstillas som ledare
berittar statyn dven att Augustus hade gudarna pi sin sida i striden, eftersom diverse
gudar it representerade pa Augustus brostplat."*® Att det i sjalva verket var gudarnas
vilja att genom att stddja Augustus i striden skinka frid 6ver romarriket var ett starkt
budskap f6r det romerska folket. Att nd ut med budskapet om att Augustus har gu-
darnas st6d tycks dock inte ha varit nog - en annan staty framstiller honom som sjilva
Pontifex Maximus, den frimste éverstepristen. Statyn, som fatt namnet Via Labicana
Augustus, avbildar kejsaren med toga och sléja ver huvudet.'*

For att framhiva militdra framgangar upprittades dven triumfbagar. Skriftliga kal-
lor liter anta att tre stycken triumfbdgar till Augustus éra ska ha upprittats vid Forum
Romanum. Den éldsta dr daterad till 4r 36 £Kr. och ska ha rests till minnet av vinsten
vid Naulochos, men dess existens dr omtvistad. Fem ér senare, ar 31 £Kr., ska ytterli-
gare en triumfbége ha rests, nu till minnet av slaget vid Actium. Dock har byggnadsp-
latsen inte lyckats faststillas. Den enda av Augustus tre triumfbdgar vid Forum Roma-
num vars existens och placering man med sikerhet har kunnat faststilla harstammar
frin 4r 2019 £K.P°

Triumfbigens grund hittades ar 1888, soder om Caesars tempel.”! Utgdende frin
utgrivningarna, de skriftliga killorna och romerska mynt som bégen avbildats pa har
det konstaterats att den bestod av tre tunnvalvsférsedda 6ppningar. Ovanfor den
mittersta Oppningen stod en fyrspann, och pa bigge sidor ovanfoér de mindre 6ppnin-
garna stod statyer som symboliserade medborgare fran Partien. Precis som statyn vid
Prima Porta férestillande Augustus byggdes denna triumfbage for att hedra segern

over Pariten.'”

Att bérja med lir Augustus ska ha tackat nej till minnesmarken till sin dra. Striden
mot Partien var ingen verklig militdr strid, utan i sjilva verket en diplomatisk framgang
dir Augustus lyckades pressa Partiens kung Phaartes IV att 6verlita de filttecken som
de tagit i striderna ar 53 £.Kr under Crassus ledning och ar 36 £.Kr under Marcus An-
tonius ledning. Att uppritta minnesmarken 6ver det i likhet med en militdr strid kunde
anses opassande.' Augustus hade sett sin chans till politisk framging om han lycka-
des med de som flera innan honom misslyckats med, men nu gick det dven upp f6r
honom vilken méjlighet till det innebar att fa en triumfbage upprittad i centrala Rom.

Triumfbégar hade en ling tradition i det romerska riket, och de smyckades med relie-
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fer, statyer och skrifter. Vad kan tdnkas vara ett mer ypperligt sitt att fa synlighet och
samtidigt nd ut med sina meddelande till folket? Vinsten 6ver Partien var ju trots allt
inte resultatet av en blodig strid, kanske var triumfbagens budskap i perfekt harmoni

med Augustus fredspolitik? '>*

Andra sorts monument som berittade om mer dn framgang i strider uppfordes
runt om i det romerska riket. For att hylla Pax Romana lit Augustus bygga Ara Pacis
Augustae, Augustus fredsaltare. Monumentet uppfordes ar 9 £Kr. p4 Campo Marzio,
Marsfiltet, en antik och helg del av staden tillignad guden Mars. P4 altarets reliefer av-
bildas Augustus som rikets hirskare, som den kejserlig familjens 6verhuvud och som
Pontifex Maximus'>® Pax Romana och freden i all 4ra, men altaret ir en ren hyllning tll
Augustus sjilv och hans familj, en bestiende paminnelse om att det var kejsaren som
siankte fred 6ver riket. Altaret skildrar en berittelse for folket att Augustus inte enbart
var en diktator som tog till strid f6r stridens skull, utan for att dstadkomma sikerhet

och stabilitet till riket.!>

Augustus mausoleum tar kejsarens hingivenhet till en ytterligare niva. Gravmo-
numentet, som han lit uppfora i 30-drsaldern, kan ses som ett tecken pa att han inte
bara skulle dgna resten av sitt liv till riket, utan att han dven dmnade f6rbli en hingiven
romare dnnu efter sin dod."’ Till skillnad frin bland annat Marcus Antonius, som
onskade begravas i Egypten invid Cleopatra, gjorde Augustus det mycket tydligt hos

vem hans lojalitet lag,

Mausoleet lit Augustus bygga pa Marsfiltet. Marsfiltet hade flera olika funktioner
under den hir tiden, bland annat var det hir som enstaka viktiga stadsbor fick sin sista
viloplats."*® Augustus var inte radd for att stirka bilden av att han de facto var vird
inte bara en gravplats bland dessa, utan ett verkligt massivt och statligt monument.
Dessutom var det inte bara han som hérde hemma pa Marsfiltet - det var hela hans
familj. Mausoleet var nimligen planerad sa att hela kejserliga familjen skulle fi plats

efter deras dod.

Tack vare propagandan i byggnadskonsten kunde kejsarens nirvaro ses Gverallt
i gatubilden. Han dyrkades likt en gud, och han sag till att hans arv och framgingar

skulle forevigas och kommas ihag flera tusen ar senare.
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Alexander V11 (1599-1667) och pavemakten

Augustus och de eftertridande kejsarnas strivan efter att sitta sitt spar i Rom var
langt ifran unikt. Efter investiturstriden under 1000- och 1100-talet, pavarnas exil i
Avignon under 1300-talet, och meningsskiljaktigheterna under paveschismen aren
1378-1417, borjade det férsvagade pavedomet sa sméaningom att vixa sig starkare.
Under 1500- och 1600-talet efter motreformationen inom den katolska kyrkan kom
pévarna att spela en stor roll i utvecklingen av stadsstrukturen, bland dem inte minst
Alexander VII, som under sitt 12 ar langa pontifikat (dren 1655-1667) spelade en aktiv

roll i stadsplaneringen.

Gatorna, byggnaderna och torgen som Alexander VII lit bygga eller férindra
hade en gemensam nidmnare - att stirka savil sin egen som kristendomens stillning
och synlighet i Rom. Utéver det var malet att aterstilla antikens storslagenhet i sta-
den.” Alexander VII:s Rom var en stad dir dess praktfulla historia skulle integreras
med den moderna tiden. Det var till exempel ingen slump att Alexander VII sig till att
uppritta vigar och torg som ledde viktiga bes6kare till Quirinalpalatset, pavens resi-
dens: pavens nirvaro och makt skulle vara ptaglig i staden.'® De antika monument
som ansags viktiga upprittholls och integrerades i stadsstrukturen, medan de som
stod 1 konflikt till de nya planerna fick breda vig for pavens modifikationer. Pavens
avsikt tycks framforallt ha varit att forhirliga och fortydliga sin egen, sin familjs och
sin religions relevans i Rom.'"!

Redan pi 300-talet under Konstantin den Stores tid hade kristendomens bor-
jat sitta spar i staden. Den nyligen tilldtna religionen med den romerska kejsarens
stod fick synlighet och trovirdighet genom flertal kyrkor som i snabb takt byggdes i
Rom.'” Bland dem Lateranbasilikan och Konstantins basilika, som var beldgen dir
Peterskyrkan idag star och dir aposteln Petrus antas ha begravts efter sin martyrdéd
64 e K.

Under Alexander VII:s pontifikat var Borromini en stor och hogt ansedd arkitekt i
Rom. Alexander foretridare Innocentius X hade dr 1646 gett Borromini uppdraget att
modernisera Lateranbasilikan. Alexander hade dock litet intresse av att arbeta tillsam-
mans med Borromini, mycket pd grund av sina forutfattade dsikter om Borrominis

mer ornamentala stil som inte fullt ut f6ljde den klassiska ordningen, samt hans pis-
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tadda krangliga personlighet. Alexander holl sig till storsta del borta fran Borromini,
trots att arbetet i Lateranbasilikan fortsatte under hans pontifikat.'” I motsats till
Bor-romini hade Alexander fattat tycke for Bernini, och det var med honom i spetsen

som Alexander dtog sig sitt mest ambitidsa projekt i staden: Piazza San Pietro.

Omridet ddr Peterskyrkan idag stir gick igenom miénga férindringar redan fore
Alexander VII:s tid. Pavemakten hade tagit 6ver omradet som sitt, rivit Konstantins
fornkristna basilika, och paborjat bygget av Peterskyrkan den 18 april ar 1506. De var
ju trots allt sd att pavarna sdg sig som Petrus representanter pad jorden, och naturligtvis
var de da ocksa berittigade till att bygga upp den katolska kristendomens allra heligas-
te plats pd just det hir stillet.'™ Dock stétte man pd problem som ledde dll att proces-
sen var bade langsam och svar. Martin Luthers 95 teser och den slutliga reformationen
ledde som bekant till avveckling av avlatsbrevens forsiljning, Det ledde i sin tur till
ekonomiska svérigheter for Peterskyrkans del, eftersom byggarbetet hade finansierats
med kyrkoskatt och avlatshandel. Kyrkan gick samtidigt igenom flera olika faser med
modifierade planer och rent strukturella problem i konstruktionen, férrin den fick sin

slutliga form i bérjan av 1600-talet.

Arbetet med Piazza San Pietro pagick under hela Alexander VII:s pontifikat. Det
forml6sa torget framfor Peterskyrkan upptogs delvis av byggnader i olika storlekar,
saknade skydd mot regn och sol, och gav inte den rittvisa it katolicismens huvudkyr-
ka som Alexander 6nskade. Bernini gjorde flertal planer pa hur torget skulle liggas
om, s att ingen kunde missta sig for kyrkans vasentlighet.!® Dartill skulle torget fun-
gera som en samlingsplats dir si manga som mojligt samtidigt skulle kunna ta del av
pavens vilsignelser. Andligheten skulle siledes inte lingre vara begrinsad till kyrkans
viggar, utan stricka sig ut i det allminna utrymmet och kunna tas emot av vem som

in rorde sig pé stadens gator.

For att kunna forverkliga de fyrdubbla raderna av massiva doriska kolonner som
omsluter den ovala Petersplatsen miéste byggnaderna pa omradet demoleras. Planerna
stotte pa kritik, eftersom det under den hir tiden radde kaos och brist i riket: 4r 1656
hade pesten brutit ut, och det finansiella ldget var instabilt. Det ifrigasattes vad nyt-
tan var med att sitta stora tillgingar pa ett till synes onddigt och Gvervildigande dyrt
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projekt som detta, dessutom i tider av kris."®® Bernini menade dock att byggprojektet

var ett av pavens sitt att forse en betydande mingd romare med arbete, och trots den
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fortsatta kritiken forverkligades Petersplatsen, vars prakt kunde liknas vid antikens ke-
jsares alster.'”” Idag star Peterskyrkan och -platsen si gott som i den form den gjordes

om till under Alexanders tid.

Mussolini (1883—1945) och fascismens framfart

Om Alexander VII var skyldig till att anknyta antikens storhetstid till sitt Rom kan
det samma minst sagt pastds om Mussolini. Att fascismen vixte sig stark i Italien un-
der de forsta artiondena av 1900-talet var ett resultat av att landet var férsvagat efter
forsta virldskriget och saknade en stark nationalistisk identitet. Fascismen gav folket
det 16fte de behovde i tider som dessa: Italien och det italienska folket skulle bli ett
starkt och enat land. Det Mussolini sig framf6r sig och lovade folket var en panytt-
fodelse av romarriket, Rom skulle dterstillas till sin forna glans.'® Mussolinis strivan
efter att bygga upp “det tredje Rom” var visserligen en politiskt mission, men den tog
dven ett fysiskt uttryck. Mussolini satte under sitt styre starka spar i Roms stadsstruk-

tur i form av nya vigar, byggnader och helt nya omraden av bebyggelse.

Mussolini gjorde precis som Pave Alexander VII, och anvinde byggarbete som
ett sitt att sysselsitta arbetslosa personer. Det var ett utmirkt sitt att motverka den
svaga ckonomiska situationen och den héga arbetslosheten i Italien, och att samtidigt
visa folket vilken god ledare han var som kunde fa landet pa sina fotter igen. Tilliten
till deras nya ledare vixte sig starkare tack vare insatser som dessa.'” De byggarbeten
som gjordes i staden stirkte ocksa de politiska mal som Mussolini hade, det vill siga
att rent fysiskt anknyta antiken till 1920-talets Rom och dirmed sig sjilv till antikens

kejsare, som for att rittfirdiga en envildig makt 6ver landet.

Ett exempel pa de stora férindringarna som gjordes i staden under Mussolinis
styre var Via dell’Impero, idag Via dei Fori Imperali. Den nya fyrfiliga vigen strickte
sig fran Colosseum i sydost, genom omradet med de kejserliga forumen, till Piazza
Venezia i nordvist."”” Att det var dessa viktiga och vilkinda antika monumenten som
kunde skédas fran den nya vigen, och att den kopplade samman amfiteatern med just
Piazza Venezia var ingen slump. Det var dir fascisternas huvudkontor lig beliget. Fas-
cisterna hade forverkligat en paradvig dir det inte gick att ga miste om varken Roms
anrika forflutna eller fascisternas nirvaro. De kopplade samman monumenten fran

Roms storhetstid med de fascistiska soldaterna som stolt marscherade fram pé gatan.
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Mussolinis balkong vid Piazza Venezia blev dven det stillet dir han holl sina vilkdnda
propagerande fascistiska tal. Mussolini viavde ihop Roms historia med sin nutid, drog

paralleller mellan sig sjalv och rikets tidigare kejsare.'”

Under bérjan av 1930-talet bestdimde sig den fascistiska regeringen for att hylla
Augustus genom att restaurera savil Ara Pacis som Augustus Mausoleum i samband
med att det nigra ar senare skulle komma att bli 2000 4r sedan Augustus fodsel. Aven
detta var en ypperlig méjlighet att skapa ett symboliskt band mellan stadens férflutna

och den fascistiska nutiden.!”

Ar 1931 godkindes planerna pa att restaurera och “isolera” mausoleet, i klarsprik
riva 120 av de byggnader som under tidens lopp byggts i nirheten och 6ppna upp ett
omride pa 27 000 kvadratmeter runt mausoleet. Mussolini menade att det hir inte
enbart var viktigt ur ett arkeologiskt perspektiv, utan att det dven tjainade folket genom
att gbra omradet mer hygieniskt och genom att méjliggora att trafiken fungerade pa

ett onskvirt satt.!”

Restaureringen av Ara Pacis innebar inte att riva ner hundratals bostadshus, men
dven den hade sina egna utmaningar. Resterna av monumentet lag vid den hir tiden
begravda vid Piazza Lucina, under Palazzo Fiano Almaga. Det var osikert om det
skulle gd att griva ut dessa rester, och om det skulle vara méjligt att rekonstruera mo-
numentet utgaende frin dem. Dirtill hade flera delar av monumentet tidigare gravts

ut, och fanns nu runt om i vitlden pa olika museer.'

Ar 1937 hade man lyckats griva ut de resterna som lig under Palazzo Fiano Al-
maga. Processen krivde innovativa 16sningat, som att frysa vattnet under byggnaden
for att tryggt kunna genomféra utgravningen samt dteruppbyggandet av byggnadens
grund utan att konstruktionerna skulle rasa thop.'” Det gicks diskussioner om huruvi-
da fredsaltaret skulle rekonstrueras utgdende fran de delar som fanns till férfogandet
eller om delarna enbart skulle restaureras. Slutligen valdes det mera riskfyllda och om-
tvistade alternativet, det vill sdga en total rekonstruktion av altaret, vilket ledde att en
hel del kvalificerade gissningar gjordes och konstnitliga friheter togs.'™
Restaureringen av Augustus Mausoleum och rekonstruktionen av Ara Pacis ér

intressanta exempel pa hur arkeologi och historisk arkitektur har kunnat utnyttjas i
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politiskt syfte. De fascistiska hyllningarna av Augustus kan ses som ett starkt medde-
lande till bade italienarna och till andra stater. Dessa dyra offentliga projekt som ligger
i koppling till stadens priktiga forflutna skapar en uppfattning om att makten nu ligger
i deras hinder, och rittmitigt si. Projekten gav ett intryck av att fascisterna var kej-
serliga Roms arvingar och passade siledes dven perfekt in i deras agenda att dterskapa

den starka nationalistiska identitet de suktat efter.

Fascisterna utnyttjade den gangna tidens monumentala arkitektur pa fler sitt dn
genom utgrivning och restaurering av antika monument och byggnader. Esposizione
Universale di Roma, forkortat EUR (tidigare E42) ir en stadsdel i sédra Rom som Mus-
solini ldt planera infor den tinkta virldsutstillningen dr 1942. Utstillningen skulle hylla
fascismen och dess vetenskapliga framgdngar, samt fira fascismens tjugodrsjubileum.'”
Byggarbetet avbrots och utstillningen stilldes in pa grund av att andra virldskriget

brét ut, men byggarbetet aterupptogs under 1950-talet.

Omridet upptas av flertal massiva byggnader som var menade att glorifiera romar-
nas kulturarv. EUR priglas av monumentala museibyggnader med klassiska element i
avskalad stil: kolonner, portiker, bigar.'™ Mitt pd Piazza Guglielmo Matconi reser sig
till och med en obelisk. Samtliga byggnader ér gjorda i traditionella material, sisom
kalksten, tuff och marmor. Det bekanta formspraket fran tidigare artusenden anpassa-
des till den modern tidens rationalistiska ideal av den fascistiska erans viktigaste arki-
tekter.!” Palazzo della Civilta Ttaliana med sina symmetriska pelargingar och statyer

har till och med kommit att f4 smeknamnet Colosseo Quadrato - fyrkantiga Colosseum.

Omridet som helhet ir sliende med sina 6éverdimensionerade, nastan skrimmande
blanka fasader i homogena material. Hir, om nagonstans, maste gemene man ha kint
sig liten och maktl6s under fascisternas styrande hand. EUR har i efterhand beskrivits
som ett besvirligt arv pa grund av den starka kopplingen till ett férflutet man inte gir-
na stoltserar med.'"™ Att byggnadernas bakgrund har forsokts tystas ner verkar dock
inte resultera i att fascismens prigel pa omradet skulle litta, snarare tvirtom. Det ver-

kar ge omrddet en unikt 6vervildigande kinsla av ett mystiskt och ofattbart forflutet.
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Alla vagar leder till Rom

Da man underséker framgangsrika ledare som Augustus, Alexander VII och Mus-
solini, och deras sitt att propagera genom byggnadskonsten, blir en sak snabbt up-
penbart: i deras stridvan att modellera stider och byggnader sé att de gagnar deras egen
politiska eller religiésa Gvertygelser, eller forma den framtiden de forestiller sig, blickar
de starkt bakdt. Augustus etablerade sig som den rittmitiga eftertridaren av Caesar.
Pavarna var Petrus representanter pd jorden. Mussolini drog paralleller mellan sig sjilv
och alla de miktiga kejsarna. Det dr stadens historia och de gingna ledarnas makt som

utnyttjas och pekas pa.

Man kan friga sig om det 4r sd att det i sjilva verket var antikens hirskare som
var sa duktiga pa att gora sig odddliga och vinna folkets tillit, att det dr deras arv som
satt sd starka spar att dn idag dr det de som vill efterliknas? Makten de vann 6ver stora
delar av virlden under sin storhetstid stricker sig lingt mycket lingre dn fram till rikets
kollaps och kejsarnas déd - om 4n inte i fysisk mening. De lyckades nistla sig in i mén-

niskors medvetande och dir har de f6rblivit genom hundratals generationer.

Vidare kan man spekulera i om det delvis ér tack vare de efterfoljande ledarnas
bottenldsa lingtan efter att fa vara en i raden av hogt hyllade kejsare som detta infly-
tande 4n idag kan kinnas av. Romarrikets hirlighet och glans tycks lyftas fram allt som
oftast genom historiens gang. Det maste sikerligen ha haft en inverkan pé savil samti-

da som framtida f6rhéllningssitt gentemot antikens dominerande stormakt.

Propaganda i arkitektur kan uppfattas som ett ritt subjektivt &mne i jimforelse
med klart propagerande reklamkampanjer eller populistiska tal. Byggnader har anvints
som medel i propagering f6r att nd ut till en stor del av folket, men gér man verkli-
gen det? Kriver det mojligtvis att man har en viss vetskap om atkitekturhistoria och
symboliken for att férsta det (mer eller mindre) dolda budskapet? I antikens Rom kan
det nog propageringen ha fungerat pa ett 6nskvirt sitt. Stora monument, triumfbagar
och statyer dr svara att tolka fel, men hur dr det med symboliken i att kopiera tidigare
anvinda stilistiska detaljer? Ambitiésa byggprojekt berittar visserligen om att det édr
fraga om en ledare som far saker till stind, men lyckas de med att framf6ra nagot mer

an sa?
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GRAND TOURIST

Ville Paakkonen

Ekskursio on kokemukseni mukaan arkkitehdeille verraton oppimismuoto. Histo-
riallisesti sdilyneiden ja merkityksellisten rakennusten tutkiminen lihempadi antaa oppi-
kirjoja, kuvia ja luentoja konkreettisemman kisityksen rakennuksesta paikassa ja ajassa.
Kuukauden kestoisella opintomatkallamme Italiassa en tuntenut itsedni tavanomaiseksi
turistiksi, kuten yleensd kaupunkilomilla kiydessini. Emmehin olleet lomalla, vaan
tutkimusmatkalla, tavoittelemassa antiikin aikaisten jaéinteiden Genius Locia. Aiempi
perchtyneisyytemme teotiaan (sekd tietysti kokenut matkanjohtajamme) mahdollistivat
sen, ettd ehdimme nikemidn ja kokemaan rajallisten reissupiivien aikana lukematto-

mia kohteita.

Kaikkein tunnetuimmat turistindhtivyydet tyydyimme pikaisesti, mutta perustellus-
ti vain etdiltd toteamaan, silld valtaisten turistimadrien vuoksi jonottaminen ja odottelu
olisi hidastanut tahtiamme tolkuttomasti. Italian turismilla on januskasvoinen luonne:
toisaalta se on muodostunut yhdeksi maan tirkeimmisti elinkeinoista, mutta monessa
historiallisessa kaupungissa turistikapasiteetti on ylittynyt huolestuttavasti, kaikkein
pahimmin Venetsiassa. Kelluvassa kaupungissa vierailijoita on niin paljon (8 miljoonaa
kavijad ja 34 miljoonaa yovyttya yota'®"), etti muut elinkeinot ovat jaaneet turistivirran
jalkoihin tehden asukkaista avuttoman riippuvaisia sen tuomasta elannosta'®’. Turismi
on aiheuttanut my6s kaupunkitilan kdymisen ahtaaksi, ajaen paikalliset pois heille kuu-
luvalta maalta. Pyrin kirjoituksessani avaamaan titd turismiin liittyvdd ongelmallisuutta

omaan kokemukseeni pohjautuen.

Grand Tour ja turismi Italiassa

Antiikin taide ja arkkitehtuuri ovat kautta aikain houkutelleet matkailijoita Italiaan.
Rooman imperiumin aikakaudella mahtava piikaupunki oli houkutteleva matkustus-

kohde valtakunnan muissa lddneissd asuneille; Juhanan mukaan Rooman kaksi tirkein-
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td elinkeinoa ovat lihes aina olleet hallinto ja turismi. Samaan tapaan kuin me nykyiin
matkustamme Italiaan linsimaisen kulttuuriperinnén juurille, matkustivat roomalaiset
tuolloin iddn vanhaan maailmaan, muun muassa Kreikkaan ja Egyptiin. Maailman seit-
semin ihmettd, pyramidit, temppelit ja palatsit Aleksandriassa kichtoivat kreikkalaisten
jalkeldisid ja olivat merkkejd esi-isien saavutusten suuruudesta. Matkailijoita kerrotaan
jo antiikin aikoina olleen paljon, mutta tuolloin se oli vain varakkaimpien patriisien, ru-
noilijoiden, kirjoittajien tai lakimiesten lystid. Matkustus otettiin kuitenkin ennen kaik-
kea oppimisen kannalta hy6dylliseni ja se vaati uteliaisuutta sekd seikkailunjanoa, silld
matkanteko oli hidasta ja vaarallista. Antiikin Kreikan ihannointi sai ihmiset tavoitte-
lemaan valaistumista kulttuuriturismin muodossa, muun muassa matkustamalla tapaa-

maan kuuluisia kreikkalaisia filosofeja ja osallistuakseen uskonnollisiin menoihin.'®

Renessanssin aikana yleistynyt grand tour kasvatti nopeasti suosiotaan. Kisite
syntyi, kun englantilaiseen yldluokkaan kuuluvia nuorukaisia lihetettiin Manner-Eu-
rooppaan opintomatkalle hakemaan empiiristd vahvistusta kotimaassa saadulle taide-
opetukselle, joka nihtiin olennaisena osana aatelin kulttuurista sivistystd. Grand tourit
keskittyivit tyypillisesti samoja reittejd mukaillen erityisesti Italian kaupunkeihin, joissa
antiikin kultakauden jddnteet olivat parhaiten siilyneet ja vakiinnuttivat ainakin Ve-
netsian, Milanon, Firenzen ja Rooman maailman yhi suosituimpien turistikohteiden
joukkoon. Parempien rautatieverkostojen rakentamisen jilkeen 1800-luvulla vapaa-ajan
matkustelu keskiluokkaistui ja turistivolyymit kasvoivat. Alun perin sanaa ’turisti’ saa-
tettiin kdyttdd kenestd tahansa vapaasieluisesta matkalaisesta, mutta noihin aikoihin
se sai nykyisen kaltaisen halventavan vivahteen. Keskivertoturistit eivit luoneet omia
polkujaan, vaan matkustivat lihinnd sinne, minne grand tour -pioneerit olivat alkujaan

184

viitoittaneet tien. '** 1900-luvulla maailmansotien jilkeen syntyi varsinainen turismi-

teollisuus ja nykyisen kaltainen massaturismi kasvatti suosiotaan rajahdysmaisesti.'
Nykyisin Italia on maailman viidenneksi suosituin kohdemaa vuotuisen kivijamairin

ylitettya 60 miljoonaa vuonna 2018.'%¢

Venetsia ja turismin vaikutus kaupungin identiteettiin

Venetsia oli meidin grand tourimme toinen kohdekaupunki. Lihdimme Veronasta

junalla varhain aamulla ja vietimme Venetsiassa pdivin, johon kuului kaupunkikierros
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ja vierailu biennaalin timénvuotisessa taidendyttelyssd. Aamupdivin skissailimme Santa
Maria dei Miracolin kappelia, Santi Giovanni e Paolon basilikaa ja kanaalimaisemia.
Kun lounaan jilkeen suuntasimme kohti tapaamispaikaksi sovittua, turisteja pursui-
levaa Markuksen aukiota, oivalsin paljasjalkaisten venetsialaisten miti luultavimmin
arvostavan Kainuun metsien rauhaa. Uppoava kaupunki oli helteisimpanakin vuo-
denaikana tupaten tiynnd. Palatessamme illalla Venetsian biennaalista taide-elimyksen
jalkeen rautatieasemalle, sullouduimme Giardinin laiturilta tiyteen vesibussiin visyneitd
jalkapohjia sddstelliksemme. Kidntyessimme kohti Grand Canalia katselin lautalta
laguunista poispdin lipuvaa suurta risteilyalusta, jonka massiivinen hahmo oli kuin
valas, jonka ymparilld pikkuruiset kalastusveneet kaartelivat sardellien lailla. Samana
kesind MSC:n Opera-niminen 275 metrinen ja 65 tonnia painava alus oli térmannyt
satamalaituriin ja turistiveneeseen Marittiman terminaalissa aiheuttaen viiden ihmisen
loukkaantumisen.'®” Hikisesta paivasti jaivit parhaiten mieleen kuumuus ja kaikkialla

laiduntavat turistit. Oli huojennus matkustaa illaksi junalla Bolognaan.

Matkamme pédtyttyd lainasin Anselmilta Salvatore Settisin vuonna 2015 julkaistun
kirjan nimeltdin If Venice Dies. Settis on 79-vuotias italialainen arkeologi ja taidehisto-
rioitsija, joka tunnetaan kansainvilisesti merkittdvind antiikin taiteen ja renessanssin
tutkijana seka teravakyniisend kirjailijana. Kirjassaan hin selittdd, kuinka kaupunki
voi kohdata kuoleman kolmella tavalla. Entisaikoina kaupungit tapasivat tulla vieraan
kansan valtaamaksi ja uudelleenkansoittamaksi, tai savuavaksi raunioksi vikivaltaisen
vihollisen hyokkéyksen jdljiltd. Nykyaikaista kaupunkia sen sijaan uhkaa hitaasti ta-
pahtuva identiteetin unohtuminen, jolloin sen asukkaista tulee muukalaisia itselleen.

Venetsia on tistd tunnetuin ja hitddkirsivin esimerkki.

Antiikin kaupunkia tarkoittava sana polis kisitti sekd kaupungin sielun ettd ruu-
miin. Sen voidaan yhti aikaa tulkita merkitsevin sekd demokratiaa kannattelevia ins-
titutionaalisia rakenteita, ettd kaupungin fyysisti, rakennettua urbaania ympirist6a.'
Kaupungit ovat monimutkaisia eldvid kokonaisuuksia ja modernilla ajalla niiden muu-
tostahti on kdynyt entistd kitvaammaksi. Settisin mukaan kaupungin identiteetti on
tiukasti sitoutunut paitsi sen arkkitehtuuriin, rakennuksiin ja katuverkostoihin, my6s
nikymattomisti sen asukkaisiin, sosiaalisiin verkostoihin ja sukupolvelta toiselle siirty-
neisiin tapoihin ja traditioihin, jotka kaikki muodostavat yhdessi kaupungin muistin.'®

Globaalin yhteniistymisen my6td kulutuskulttuuri ja tehokkuusajattelu muovaavat
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nykyisin urbaania ympirist6d yhd samankaltaisemmaksi kaikkialla, missd kaupungit
kasvavat. Paisunut turismiteollisuus toimii tillaisen monokulttuurin tehokkaana levit-
tdjand. Historialliset alueet tdyttyvit hotelleista, tavarataloista ja liikkeistd, jotka eivit
juurikaan palvele péivittiin paikallisia ihmisi, vaan turisteja'”’. Samaan aikaan asunto-
jen hinnat ovat nousseet pilviin, ja ulkopuolisten omistamina ne toimivat joko turistien

vuokrakiytdssi tai loma-asuntoina, joissa asutaan muutamana piivini vuodessa.'”!

Kulutuskulttuurin sieluton arkkitehtuuri, tai Rem Koolhaasin termein junkspace,
on viistimittd ristiriidassa vanhojen rakennusten kanssa vieraannuttaen maisemaa sen
historiasta. Venetsian vuosisatojen saatossa kerrostunut forma urbis on nyt jiimassa

192 Kansainvilisten yhtiiden

pilvenpiirtijien ja massiivisten hotellihankkeiden vatjoon.
litkkeet, samat kuin kaikkialla muuallakin, sulloutuvat ulkopuolisten omistamina kau-
punkitilaan ajaen asukkaita loitommalle, tehden aiemmin idyllisestd ahdasta ja ahdista-
vaa. Venetsiaa fyysisesti rasittavia risteilyaluksia Settis nimittdd ~varsinaisiksi modernis-
min avaruusaluksiksi”. Niitd markkinoidaan eksklusiivisina, raatiloityind elimyksina,
mutta tarjoavat lopulta vain miti tavallisimman massaturistikokemuksen. Kuin norsut
posliinikaupassa, kompel6t valtamerialukset pyyhkivit paivittiin Dogen palatsin ohi
jattden sen ja hauraan kaupungin varjoonsa, saastuttaen rannikkoa ja suututtaen pai-
kalliset. Venetsialaisten lukuisista protesteista huolimatta paattajat sallivat risteilylaivat
tutistien tuoman rahan vuoksi. '”* Laivat sallitaan, vaikka vuosisatoja tulvien runtele-

massa kaupungissa on jo kauan tiedetty sen vedenalaisten perustusten hauraus. Mutta

tahinkin on tulossa muutos, toivottavasti.

On hillyttiva, ettd aiemmin kaikkien kaupunkien esikuvana pidetty Venetsia me-
nettdd elinvoimaisuuttaan turisteille, joilta ei vaadita kunnioitusta kaupunkilaisia tai
heidin tapojaan kohtaan, ja joiden tieltd asukkaat joutuvat viistiméin sisimaahan.
Lyhyen vierailumme perusteella vieraanvaraisuutta ei jaksettu juurikaan teeskennelld,
eikd kaupunki huokunut todellisen tuntuista elimii, jollaista pysyvien asukkaiden arki
ja keskindinen vuorovaikutus tavallisesti muodostavat. Sielu on jattinyt ruumiin, ja
Venetsia toimii nyt ndyttimona turisteja varten yllapidettaville esitykselle. Settis pe-
rddnkuuluttaa toistuvasti Italian virhettd asettaa hinta sen merkittdvimmalle kulttuurilli-
selle padomalle, kuten Venetsian laguunin maalaukselliselle maisemalle, veistoksellisille
merkkirakennuksille seké niiden sisdltimille taiteelle. Juuri nuo maamerkit ja moni-

muotoinen kaupunkirakenne ovat vuosisatoja mairittineet ymparistodin, kerinneet
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ympirilleen merkityksid ja tehneet paikasta niin ainutkertaisen ja suositun matkailu-

kohteen.
Taiteen Kokeminen ja turismi

Ensimmiisen Venetsia-vierailuni jilkeen jiin pohtimaan, milld tavalla jirjettémit
turistimadrit vaikuttavat kaupunkiympiristoon ja sen kokemiseen. Omasta kokemuk-
sestani tuntui puuttuvan jollain tapaa autenttisuutta ja syytin mielessini muita turisteja,
jotka sekoittivat historiallisen kaupungin ilmeen. Térmdsin myéhemmin taidehisto-
rioitsija John Bergerin ja hinen 70-luvulla tyéryhmineen tuottaneeseen Nékemisen tavat
-nimiseen kirjaan ja samannimiseen nelijaksoiseen televisiosarjaan, joka saavutti suuren
suosion. T4dssa lyhyessd, mutta oivaltavassa esseekokoelmassa selitetddn muun muassa,
kuinka turistien suosiman kameran keksiminen on aiheuttanut aiemmin hankalasti
kopioitavissa olleen taiteen merkitysten pirstaloitumisen, ja vaikuttanut oleellisesti
sithen, kuinka sitd tulkitsemme. Taiteen katson kasittdvin yhtd hyvin niin maalaustai-
teen, arkkitehtuurin kuin sen muutkin muodot. Berger kuvailee kameran vaikutusta

taiteeseen seuraavasti:

Kameran keksiminen muutti myds sen, milld tavalla ihmiset nyt ndkivat maalaukset, jotka
oli maalattu kauan ennen kuin kamera keksittiin. Alun perin maalaukset kuuluivat olennaisena
osana rakennukseen, johon ne oli suunniteltu. \arhaisrenessanssin aikaan rakennetussa kirkossa
tai kappelissa k&vijasta tuntuu joskus siltd, ettd kuvat seinilld ovat kertomuksia rakennuksen
sisdisestd elamastd, ettd ne yhdessd muodostavat rakennuksen muistin, silld niin paljossa ne kuulu-
vat osana rakennuksen ominaislaatuun. Jokaisen maalauksen ainutlaatuisuuteen kuului aikoinaan
olennaisesti maalauksen sijaintipaikan ainutlaatuisuus. Joskus maalaus oli siirrettévissd. Koskaan
se ei kuitenkaan voinut olla ndhtavissd kahdessa paikassa yhtaikaa...Kameran ansiosta maalaus
matkustaa nyt katselijan luokse eiké katselija maalauksen luokse. Matkalla sen merkitys moni-
naistuu.'*

Kun nykyidn matkustamme uusiin paikkoihin ihailemaan historiallista taidetta, on
hyvin todennikéistd, ettd meilld on jo mielessimme aiemmin nihty kuva siitd, mitd
menemme katsomaan. Saatuamme (tietoisesti tai tiedostamatta) oppikitjoista, televi-
siosta, uutisista tai sosiaalisesta mediasta informaatiota kiinnostavista paikoista, maa-
lauksista tai rakennuksista, matkustamme nimenomaan pédstiksemme todistamaan

niiden alkuperiiskappaletta. Nykyaikaisten jiljentimismenetelmien ansiosta arvotam-
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me juuti taideteoksen alkuperiisyyttd enemmin, kuin sen esittimdd kuvaa ja sanomaa.
Aikaa kestineen taiteen ainutlaatuisuus ei olekaan endi siind, miltd se ndyttid ja mité se
sanoo, vaan siind, mitd se itsessdin on. Berger pitdd taideteoksen uutta asemaa tysin
rationaalisena seurauksena jiljentimismenetelmien kehityksesti ja toteaa sen olevan
sopusoinnussa sofistikoituneen kulttuurimme kanssa. Samassa hin tuo kuitenkin esiin
mystifikaation ongelmallisuuden taiteen arvotuksessa. Taideteos mairitellddn esineeksi,
jonka arvo riippuu sen harvinaisuudesta, minkd taas sen markkinahinta mitoittaa ja
vahvistaa. Kun taideteoksella kauppatavarana kuitenkin ajatellaan lisiksi olevan henkis-
td arvoa, jota rahassa ei voida mitata, syntyy sen ympirille Bergerin mukaan keinote-
koinen uskonnollinen ilmapiiri: " T4lld tekouskonnollisuudella on nostalginen tehtivi.
Se on viimeinen tyhjd huuto harvainvaltaan perustuvan, epddemokraattisen kulttuurin
arvojen jatkumisen puolesta. Ellei kuva ole enid ainutlaatuinen ja yksinomainen, taide-
teoksesta, esineestd, on tehtava salaperaisesti sellainen.””

Samankaltaista tekouskontoa ymmirrin Settisinkin tarkoittavan timin puhues-
sa Venetsiaa piinaavasta, markkinavoimien painamasta sokeasta nykyisyydesta.'” Se
madrittdd thmisten suhtautumisen koko kaupunkiin kuin yksittdiseen, alkuperiiseen
taideteokseen. Sen tarkoitus on projisoida kuvia menneisyyden Venetsiasta vanhaan
kaupunkiin rakennuksineen, gondoliajeluineen ja museoineen ja ruokkia vuosisatojen
takaista imagoa samalla, kun kaupunki vaihtaa pala palalta omistajaa rapistuen vihi-
tellen pelkaksi suureksi nautintolomakyliksi. Historiallinen kaupunkimiljoé véaristyy
omituiseksi taustakulissiksi turistien tungeksiessa perikanaa nihtivyydeltd nihtivyy-
delle, jonottaen paikasta toiseen ja ottaen kuvia, voidakseen todistaa tarunhohtoisen
Venetsian ennen sen uppoamista. Siitd huolimatta minua ihmetytti Venetsiassa (samoin
kuin aiemmin kidydessini Amsterdamissa), kuinka yksikédn kanaaliajelun kyydissi ollut
turisti ei hymyillyt, tai muutenkaan silminnihden ndyttinyt nauttivan olostaan. Kenties
todellisuus ei vastannutkaan mainosten kuvia, kun he ymmirsivit, ettd samaa valmiiksi
pureskeltua “elimystd” olivat yhtd aikaa tulleet elimédn tuhannet muutkin. Ehki he ei-

vit chtineet nauttia ndkemistiin, kun kaikki tiytyi saada tallennettua kameran kuviksi.

Sama rutiini toistuu kaupungissa ja sen kaduilla paivistd toiseen, ainoastaan ihmiset
vaihtuvat, silli valtaosa sen asukeista on tilapiisid. Kuin koko kaupunki rakennuk-
sineen olisi olemassa vain sitd varten, ettd se on voitu panna esineen tavoin néytille

pédsylippumaksua vastaan. Taman vuoksi minun oli vaikea suhtautua kaupunkiin
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minddn muuna, kuin historiallisena teemapuistona. Tistd ei kdy syyttiminen turisteja,
vaan kulttuuriamme ja vallanpitijid, jotka sallivat arvokkaan historiallisen ympariston

hyviksikdyton.
Venetsia takaisin

Matkailu avartaa, oli lihtemisen syynd miké hyvinsi. Nykyaikaisessa, nopeassa
matkustamisessa piilee sivistyksellistd potentiaalia, jota emme ole turismin rdjihdys-
miisen kasvun jilkeen aivan osanneet hyodyntii kestivilld tavalla. Matkustamisen
muodoista lyhyet kaupunkilomat suosituimpiin kohteisiin lienevit niitd, jotka eniten
kuormittavat paitsi luontoa, my6s kohdekaupunkia. Arkkitehtuurin opiskelu (oikeas-
taan opinjano ylipddnsi) on mielestini edelleen pitevi tekosyy matkustaa katsomaan
toisenlaista kulttuuria, kaupunkeja, rakennuksia ja niitd ymparoivaa elimai, silld niiden
kokonaisvaltainen ymmartiminen tuskin onnistuu pelkistiin valokuvien ja kirjalli-
suuden avulla. Historia tarjoaa suunnittelijalle loputtoman kirjon tyylejd ja teknisid
ratkaisuita, joista inspiroitua. Antiikin aikojen monumentteineen, merkityksid ympiril-
leen kerdnneine ja vuosisatoja kukoistanutta elimdi todistaneine rakennuksineen Italia
tarjoaa tdhin mitd hedelmillisimmat puitteet. Noilla paikoilla on meille yhi annettavaa,
vaikka turismiteollisuus onkin onnistunut laimentamaan kokemusta. Hengettémin
monokulttuurin levidmisen pysdyttimiseksi on syyta etsid kestavimpia keinoja. Talld
hetkelld maailmanlaajuisesti jyllidvi koronavirus on ainakin rauhoittanut tilanteen het-
keksi.

Syviisti huolestuneen Settisin mielestd Venetsian pelastamiseksi eivit riitd endd pro-
testit. Kaupunkilaisten on hdnen mukaansa ryhdyttivd uudelleen harjoittamaan aktii-
vista kansalaistoimintaa ja lunastettava heille kuuluva oikeus kaupunkiin. Samalla tulisi
laatia uusi suunnitelma Venetsian ainutkertaisuuden siilyttimiseksi. Venetsia tarvitsee
tiukat sddnnot turvaamaan sen puitteet ja ympiriston, sellaiset, joissa kaupungin kayt-
téarvo asetetaan etusijalle sen vaihtoarvon sijaan. Sddntdjen tulisi painottua kiinteis-
t6jen yhteiskunnalliseen tehtiviin, kansalaisten oikeuteen tehdé tuottavaa tyotd sekd
taata yhteisén nuorimmaisille oikeus seki kotiin, etti tulevaisuuteen.'”” Kuinka tahansa
Venetsialle lopulta kiykain, se toimii esimerkkind muille kaupungeille saman ongelman
edessi. Settis pelkdi, etti jos Venetsia kuolee, kuolee sen mukana myds sivilisaatiomme
suurin saavutus eli kaupungin idea avoimena tilana, jossa monimuotoisuus ja sosiaali-

9
t.] 98

nen elima ilmentyvit."”® Kun vield jonain piivind palaan Venetsiaan, toivon palaavani
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Italo Calvinon kuvailemaan elimidnmakuiseen kaupunkiin, jossa turistit niyttelevit

vain sivuosaa.
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ROOMASTA ROMANIIKKAAN, KUINKA PYHIEN RAKENNUSTEN ARK-
KITEHTUURI MUUTTUU USKONNON VAIHTUMISEN MYOTA

Silja Rojola

Nykypiivind tuntemamme Rooma olisi arkkitehtuuriltaan tiysin erilainen ilman
sen historian kahta tirkeintd uskontoa: kreikkalais-roomalaista uskontoa, ja kristin-
uskoa. Antiikin temppelien arkkitehtuuri kehittyi vuosisatojen aikana Kreikassa ja
Roomassa sithen pisteeseen, missd ne olivat myohiisantiikissa kristinuskon muuttuessa
vainotusta kultista keisarin suosimaksi uskonnoksi. Kristinuskon nopea nousu taas
tarkoitti sitd, ettd lyhyessa ajassa oli keksittivi jostain tiysin uudenlainen palvontara-
kennuksen malli, jolloin kirkoksi adoptoitiin Rooman rakennustyyppien joukosta hyvin
yleisesti kdytetty perusrakennus, basilika. Vuosisatojen kuluessa kirkot valtasivat tilaa
Rooman kaupungin kartalla ja koko Eurooppa kristillistyi, jolloin kirkkoarkkitehtuuri
kehittyi edelleen romaniikan tyylisuuntauksen aikana. Yksimielistd ajankohtaa myo6hii-
santiikista keskiaikaan siirtymiselle ei ole osattu midritelld, ja romaniikan tyylisuunnan
ajankohta on yhti hiilyvd. My6hiisantiikin katsotaan alkavan 200-300-lukujen taittees-
ta, ja loppuvan jossain 400-luvun ja 600-luvun puolivilin tiimoilla tai vasta 800-luvulla,
riippuen siitd, mitd poliittista, uskonnollista tai yhteiskunnallista muutosta pidetdidn
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kdanteentekevana.'”” Hans Erich Kubachin miiritelmian mukaan romaniikka taas alkaa

900-luvulla ja pdittyy 1150-luvun jilkeen. Aikakausien viliin mahtuu vield karolinginen
tyylisuuntaus, jota Kubach nimittda esiromaniikaksi.®"

Kreikkalais-roomalainen uskonto poikkeaa hyvin paljon kristinuskosta, ja se voi
tuntua nykypdivin linsimaalaisesta, jonka kisitys uskosta on pitkalti kristinuskon
muovaama, vaikealta hahmottaa. Kristinusko on tietenkin monoteistinen, ja kreikka-
lais-roomalainen usko polyteistinen, mutta eroa on muussakin kuin jumalien mairissi:
uskonnot poikkeavat luonteiltaan toisistaan hyvin paljon. Esimerkiksi moraalikysy-
mykset oikeasta ja vairistd eivit roomalaisten jumalia kiinnostaneet, eivitki uskovaiset
my6skain keskittyneet tuonpuoleiseen elimiin valmistautumiseen. Tamin sijaan Roo-
man uskossa oli tirkeintd pitdd ihmisten ja jumalien suhteet hyvind, mika varmisti hy-
vinvoinnin tissé ja nyt. Roomalaiset uskoivat, ettd mikili he suorittaisivat uskonnollisia

riittejd oikein ja toimisivat jumalien madrdamalld tavalla, jumalat antaisivat vastalahjaksi
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hyviid satoja, runsaasti lapsia, rauhaa tai sotavoittoja.*”! Koko Rooman kukoistus siis

riippuli siitd, ettd jumalia palvottiin oikein.

Kristinuskossa taas moraaliopit ovat koko uskonnon ydin, silld Jumalan nakékul-
masta oikein eliminen varmistaa padsyn parempaan kuolemanjilkeiseen elimiin. Jo
kirkon alkuaikoina ajateltiin, ettd uskoon kastetun tuli eldd Jeesuksen esimerkin mu-
kaisesti, ja Kristityn odotettiin muutenkin muistavan koko ajan, etta tuleva elamd oli téarkeampi
kuin katoava maailma.”*? Ehk4 juuri moraalikysymysten kisittely oli yksi syy sille, miksi

kristinusko sai suosiota Rooman kansalaisten keskuudessa.

Vuosia 170-300 antiikin historiassa kutsutaan ”henkistymisen aikakaudeksi”. Sil-
loin ihmiset olivat hyvin kiinnostuneita itsetutkiskelusta, uskonnosta, filosofiasta ja
tuonpuoleisesta elimisti. Eritysesti moraali, omat tunteet ja thmisen paikka maailmas-
sa olivat aiheita, jotka puhuttelivat ihmisig, ja aiheuttivat my6s ahdistuneisuutta. Aika
oli siis otollinen erilaisille universaaleille uskonnoille, joihin kddntyi aiempaa enemman
ihmisid.”” Roomalainen maailma oli aina ollut monipuolinen uskontojen suhteen, silld
kreikkalais-roomalainen uskonto oli avoin muille uskomuksille. Keisariaikana virallisen
uskon lisiksi Roomassa menestyi useita pienempid idasta tulleita kultteja, ja yhteen
kulttiin kuuluminen ei vélttimittd kieltdnyt ihmistd kuulumasta muihin uskonnollisiin
liikkeisiin.*** Uskontojen kentti siis laajeni, ja thmisten uskonnollisesta elimasta tuli
yksilon henkilokohtainen valinta, eikd perinteisen uskonnon tapojen noudattamista

nihty ainoana uskonharjoittamisen vaihtoehtona.

Jotkut uudet kultit vaativat yksilén sitoutumista ja muodostivat tiiviitd yhteis6ja
kulttipaikkojen ympirille. Yksi suosituimmista tallaisista kulteista oli kristinusko. Eri-
tyisesti 200-luvun lopussa kristittyjen madrd kasvoi huomattavasti ja 300-lukuun men-
nessi heistd oli tullut niin merkittivi ja vaikutusvaltainen ryhmi, ettd heidit oli pakko
ottaa huomioon politiikassa. Kristittyjen vainot lopetettiin keisari Galeriuksen julistuk-
sella vuonna 311, ja Galeriusta seurannut keisari Konstantinus kohteli kristittyja vield
my6timielisemmin. Keisari tuki avoimesti kristittyjd, ja puuttui jopa heidin keskinisiin
kiistoihinsa. Konstantinuksen toimien jilkeen valtakunta kristillistyi hitaasti seuraavan

sadan vuoden aikana.?”

Konstantinus rakennutti Roomaan kaksi kristillistd kirkkoa, jotka ovat San Giovan-

ni in Laterano, eli Lateraanikirkko, ja Pietatinkirkko®. Nama kirkot lasketaan nykyaian
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Rooman neljin tirkeimmin varhaiskristillisen kirkon joukkoon. Kaksi muuta tirkeintd
varhaiskristillistd kirkkoa ovat ovat San Paolo Fuori e Mura, sekd Santa Maria Mag-
gloren kirkko.”” Yksikaan naistd kirkoista ei ole sailynyt taysin alkuperaisessd asussaan,
mutta jokaisen paikalla on my6s nykyédin toimiva kirkko. Esimerkiksi alkuperdinen
Pietarinkirkko tuhottiin 1400-luvun puolivilissd, kun paikalle alettiin rakentamaan
Pietarinkirkkoa nykyiseen muotoonsa.” Ennen ensimmiisten kirkkojen rakentamista

kulttipaikat eivit olleet uskonnolle kovin tirkeita®” ja ihmiset kokoontuivat niin sano-

tuissa kotikirkoissa varakkaiden roomalaisten yksityistaloissa*"

. Varsinainen kristillinen
topografia alkaa syntyd Roomaan vasta virallisten kirkkojen my6ti 300-luvun loppuun
mennessid.”'’ Ensimmaiset kirkot rakennettiin enimmikseen kaupungin laidalle tai
muurien ulkopuolelle: 300-luvulta noin 500-luvun puoliviliin mennessd Roomaan oli
perustettu 54 kristillistd kirkkoa, joista kymmenen sijaitsi muurien ulkopuolella. Nis-
td kymmenesti kirkosta miltei kaikki on rakennettu 300-luvun aikana, ja suurin osa
300-luvulla tai 400-luvun alussa perustetuista, kaupunginmuurien sisilld sijaitsevista
kirkoista on sijoitettu kaupungin laitamille.*'?

Tdhin on luultavasti kaksi syytd. Rooman keskusta tyhjeni pikkuhiljaa, ja oli jir-
kevimpiid rakentaa kirkkoja muurien ulkopuolelle, jonne kaupungin viestokin siirtyi.
Ehki vield tirkedmpi syy oli se, etteivit kristinuskon piispat uskaltaneet rakentaa
kaupungin vanhaan keskustaan, jossa vanha uskonto temppeleineen nikyi vield sel-
visti kaupunkikuvassa. Roomalaiset temppelit olivat kristittyjen mielissd demonien ja
vairien jumalien saastuttamia, ja siksi vaarallisia.””> Myos San Paolo Fuoti le Mura ja
Konstantinuksen Basilika rakennettiin muurien ulkopuolelle, mutta syyna tihin on se,
ettd ne rakennettiin paikkoihin, joissa apostolit Pietari ja Paavali kokivat marttyyrikuo-
lemansa. Marttyyreihin liitetyt alueet olivatkin tirkeité kristillisessd topografiassa, ja
erityisesti marttyyreille omistettujen pyhien paikkojen ansiosta Roomasta tuli keskiajal-
la kristittyjen tirkein pyhiinvaelluskohde.*"*

500-luvulla kreikkalais-roomalaisen uskonnon kannatus oli heikennyt niin paljon,
ettd kirkkoja uskallettiin rakentaa jopa Rooman perinteisen keskustan, Forum Roma-

numin, alueelle,?"

jossa sijaitsivat vanhan uskonnon tirkeimmit temppelit. Temppe-
leitd my6s havitettiin ja kristillistettiin 300-luvulta alkaen, ja esimerkiksi Pantheonin
temppeli muutettiin kirkoksi vuonna 609.'° Niin kristinusko sai voiton kreikka-

lais-roomalaisesta uskosta my6s kaupunkikuvassa.
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Kiristittyjen kirkkoja ei voitu ymmarrettivisti rakentaa roomalaisten temppelien
malliin, olivathan ne viirien jumalien vaikutuksen alaisia. Temppelit eivit olleet hyvid
mallirakennuksia my6skdin sen takia, ettd niiden pohjamuoto ei sopinut kristinuskon
riiteille. Temppelit olivat ndyttimo valtion kustantamille virallisille uhrirituaaleille, joita
papit suorittivat. Uhritoimituksia tarvittiin, mikali papisto huomasi pahojen ennemerk-
kien, kuten salamaniskujen tai Rooman sotatappioiden, perusteella, ettd jumalat eivit
olleet tyytyviisid ihmisten toimintaan.*’” Latinan sana Templum tarkoitti oikeasti koko
temppelialuetta, ei pelkistidn sen keskelld sijaitsevaa temppelirakennusta, ja temppeli
koostuikin varsinaisesta temppelirakennuksesta, aedes, seki sen edessi olevasta aukios-

ta. Aukiota rajasi usein katettu pylviskaytava.

Roomalaisten varmasti tirkein temppeli oli Juppiter Optimus Maximuksen temp-
peli, joka oli omistettu Juppitetille, Junolle sekd Minervalle.”® Temppeli pystytettiin
jo 500-luvulla eaa. kaupungin keskelld sijaitsevan Capitolium-kukkulan huipulle, ja se
siilyi kdytossi ja lihes muuttumattomana 900 vuotta, kunnes se purettiin rakennusma-
teriaaleiksi. Vaikka temppeli paloi useamman kerran, se korjattiin aina miltei alkupe-
riiseen asuunsa.’” Siilyneistd perustuksista on arvioitu temppelin olleen hyvin suuri,

pohjaltaan noin 50x60m kokoinen suorakaide, jota jasentdvit pylvisrivistot. Varhainen
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temppeli lienee ollut materiaaliltaan cellaa ja perustusta lukuun ottamatta puuta
mutta tulipalojen jilkeisissd korjauksissa esimerkiksi pylvait vaihdettiin marmorisiksi.
Temppelirakennusta ympiréi Area Capitolium -niminen aukio, jolla esiteltiin ulkomais-
ten kaupunkien Roomalle lahjoittamia patsaita.??! Tavallisen uskonhatjoittajan kannalta
temppelien edustalla oleva aukio oli aina paljon temppelirakennusta oleellisempi, silld
uhritoimituksissa kiytettiva alttari sijaitsi temppelin edessi, tai sen portailla. Kansa
seurasi papin suorittamaa uhrieldimen teurastusta sisipihalta ddnettémini, eikd saanut
osallistua toimitukseen. Temppelin ajateltiin olevan temppelissd palvottavan jumalan
asunto, mika tarkoitti sitd, ettd tavallinen ihminen ei koskaan saanut astua temppelira-
kennukseen sisille.”” Temppelirakennusten takaosassa, pylvastiviston takana sijaitsikin
pieni nelikulmainen, suljettu huone, Cella, jossa siilytettiin sen jumalan kulttikuvaa, jolle
kyseinen temppeli oli osoitettu. Juppiter Optimus Maximuksen temppelissi celloja oli
kolme, joista keskimmaiinen oli osoitettu Juppiterille, oikeanpuoleinen Minervalle ja

vasemmanpuoleinen Junolle.?”

Kiristittyjen suhtautuminen riitteihin taas oli tdysin erilainen. Jo alkukirkon ajoista
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kristityt olivat kokoontuneet kotikirkkoihin sunnuntaisin aterioimaan ja laulamaan
yhdessi, sekd lukemaan ja selittimain Jeesuksen ja Jumalan sanaa kristittyjen teksteistd
sckd Vanhasta testamentista.”?* Tasta kdytinnosta muotoutui ajan saatossa messu, joka
on tirkein osa katolisen kirkon elimii vield nykydankin. Messun tirkein osuus on
ehtoollinen, joka on katolilaisten pyhista toimituksista pyhin.”” Messu siis jakaantuu
kahteen osaan: sanalliseen, eli Jumalan tai Jeesuksen sanan julistamiseen, seka toimin-
nalliseen, ehtoolliseen, Jeesuksen viimeisen aterian ennallistukseen. Tdmin takia kirk-
kojen tilantarve on my6s kaksiosainen. Kirkkoihin tarvitaan seka luentohuone, jonne
seurakunta kokoontuu kuulemaan papin saarnaa, seki erdinlainen ruokailuhuone,
jossa nautitaan chtoollisleipd ja -viini.**

Tihin tarkoitukseen sopivaksi rakennustyypiksi katsottiin roomalainen basilika.
Rooman valtakunnassa basilikat olivat hyvin yleinen rakennustyyppi, joita rakennettiin
kaikenlaiseen kokoontumiseen. Niilld ei ollut suoraa yhteyttd kreikkalais-roomalaiseen
uskoon, jolloin rakennustyyppi nahtiin sopivana kristittyjen kdyttéon. Basilikat olivat
useimmiten kolmi- tai viisilaivaisia, suorakaiteen muotoisia katettuja rakennuksia, jon-
ka toisessa tai molemmissa piissa oli puolipyoreid apsis. Pylvisrivistot erottivat laivoja
toisistaan, ja korkeimman keskilaivan yldosaan oli sijoitettu klerestorioikkunoita valai-
semaan tilaa. Basilikoita kédytettiin moniin eri tarkoituksiin, kuten kauppahalleina tai
vaikkapa keisarin vastaanottotilana. Monet toimivat tuomioistuimina, mistd parhaim-

pana esimerkkini on vuonna 114 keisari Trajanuksen rakennuttama Basilica Ulpia.

Jo ensimmiinen Konstantinuksen rakennuttama kirkko, Lateraanikirkko, raken-
nettiin basilikan muotoon,* ja se on siilynyt kirkkojen perusmuotona kiytinndssi
nykypdiviin saakka. Vaikka muoto pysyi pddperiaatteiltaan samana, yksityiskohdat ja ra-
kenne hioutuivat keskiajalla romaanisen kirkkoarkkitehtuurin my6td. Romaniikan ajan
arkkitehtuurin tunnusomaisin piirre on varmasti pyorokaarien kayttd. Varhaisimpien
basilikoiden kattorakenteet olivat puisia, mutta 1000-luvulta eteenpdin puurakenteet
korvattiin kivisilld py6rokaariholvilla, jolloin tiloista saatiin aiempaa korkeampia. Kes-
kiajan alkupuolen basilikoissa ulkoseinit olivat kantava elementti, mutta viimeistdin
samoihin aikoihin pySrokaariholvauksien kanssa ulkoseinien kantava jirjestelma muut-
tui kantavista seinistd kantaviksi pilareiksi. Niin seinid voitiin aukottaa ja muotoilla

enemmin esimerkiksi ikkunoille ja nisseille.?®

Roomassa on useita esimerkkejid romaniikan ajan basilikakirkoista. Niistd use-
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an paikalla on ollut varhaiskristillinen basilika, joka rapistuttuaan korvattiin uudella.
Niin tapahtui esimerkiksi San Clementen kirkolle. Paikalle rakennettiin kristillinen
basilikakirkko 300- ja 400-lukujen taitteessa, ja 1100-luvulle mennessd vanha kirkko

oli pahoin kulunut selvittydin muun muassa maanjiristyksesté ja kaupungin palosta.
Tilloin varhaiskristillinen basilika tdytettiin maalla, ja noin 4 metrid sen ylipuolelle
rakennettiin uusi kirkko kohonneen maanpinnan tasoon.”® Uusi kirkko on perinteisen
basilikakirkon mallinen, ja hyvin pitkilti saman muotoinen, kuin vanha kirkko. Kolmi-
laivainen muoto klerestorioikkunoineen siilyi, apsis on kutakuinkin vanhalla paikallaan
keskilaivan paddyssi, ja atrium, jonka ldvitse kirkkoon saavuttiin, rakennettiin uudel-
leen. San Clemente onkin edelleen yksi harvoista basilikoista, jotka ovat sdilyttineet

atriuminsa.?

Nykyinen kirkko on miltei kopio alemmasta kirkosta, silld osia vanhan kirkon sei-
nistd hyodynnettiin uuden kirkon kantavina seinini. Toinen syy tdhdn on se, ettd roma-
niikan aikaan Roomassa oli tyypillistd imitoida tarkkaan 400-luvun varhaiskristillisten
basilikoiden arkkitehtuuria.?' Romaniikka Roomassa olikin siis jollain tavalla taakse-
piin katsovaa, ja esimerkiksi py6rokaatiholvauksia ei juuri kaupungista 16ydy. My6s-
kddn San Clementen katossa ei ole holvauksia, ja nykyisin nikyvilld oleva suora alakat-
to on periisin Catlo Fontanan remontista 1700-luvun alusta.* Taysin ilman keskiajan
uudistuksia kirkkoa ei silti rakennettu. San Clementen kirkkoon sisille astuessa katse
kiinnittyy ensimmadisend vuonna 1128 koottuun upeaan kosmaattilattiaan. Erivirisistd
kiemurtelevista ja geometrisistd marmoripalasista koottu lattia oli keskiajalla Roomassa
toimineiden Cosmati-sukujen tunnusmerkki.*” Basilikan yhteydessi on ollut my6s
keskiajalle tyypillinen campanile-kellotorni, joka on kuitenkin purettu 1600-luvulla.**
Campanilejd 16ytyy my6s nykypiivin Roomasta, ja ne ovat helposti tunnistettavia tii-
lisid korkeita torneja, joiden jokaisessa kerroksessa on holvattuja, pienien pylviiden
kannattelemia ikkunoita.*

Rooman pdduskonnon vaihtuminen kreikkalais-roomalaisesta uskosta kristinus-
koon ei merkinnyt arkkitehtuurissa pelkistiin palvontarakennusten fyysisen muodon
muuttumista temppeleistd basilikoihin, vaan ennen kaikkea muutosta eksklusiivisestd
pyhisti rakennuksesta inklusiiviseen. Varhainen kristillinen kirkko oli yhteis, jonka
ensisijainen tarkoitus oli turvata jokaisen sen jasenen padsyn taivaaseen. Uskovaisen

omavastuu tassa oli sitoutuminen kirkon elimiin ja oppeihin. Kreikkalais-roomalai-
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nen uskonto vaati taas tavalliselta uskonharjoittajalta sitoutumista ja tekoja vain sen
takia, ettd jumalat varmistaisivat oman perheen ja elimin hyvinvoinnin. Roomalainen
uskonto voidaankin jakaa julkiseen ja yksityiseen puoleen. Papisto ja hallitsijat huo-
lehtivat julkisesta uskosta, jolla varmistettiin temppeleissi uhraamalla koko yhteisén
hyvinvointi.?® Jokaisen uskonharjoittajan ei siis edes tarvinnut paasta sisille temppeli-
rakennukseen tai olla osa riittid, silld ne eivit olleet tarkoitettu hinen henkil6kohtaisen
menestyksensd varmistamiseksi. Ei voida silti sanoa, ettd roomalaiset olisivat olleet
etiisid uskostaan, silld yksityinen uskonharjoitus tarjosi useita mahdollisuuksia harjoit-
taa tiitteja. Thmiset saattoivat esimerkiksi pyytaa suojelusta perheen suojelusjumalilta,™’

tai uhrata temppelin pienemmilld alttareilla, joita oli ympiti sen sisipihaa.”® Vain us-

konnon virallinen puoli oli heiltd pois suljettu.

Katolisessa kristinuskossa taas on vield nykyainkin tirkeda, ettd joka ikinen ihmi-
nen pidsee sisille pyhiin rakennuksiin, ja osallistuu sen riitteihin. Jokaisen katolilaisen
tulisi kiyda ehtoollisella mielellddn paivittdin.*** Siksi kirkkorakennuksen tuli olla ensisi-
jaisesti kokoontumistila, jonka arkkitehtuuri koetaan sisiltd kisin, ja jonka tilassa ollaan
lisni. San Clemente nayttid ulkopiin hyvin vaatimattomalta: rapistuneen keskiajan
tiiliportiikin ja tasaisten seinien ohi on helppo kévelld tajuamatta, ettd paikalla on edes
kirkko. Basilikan loisto avautuu vasta sen sisilld. Virikds kosmaattilattia ja apsiksen
1100-luvulta periisin oleva® kultainen, kasviaiheilla koristeltu mosaiikki ovat iso

kontrasti karuille katujulkisivuille.

Temppelit taas olivat arkkitehtuutiltaan poissulkevia taideteoksia, joita kuului kat-
sella ulkoapiin. Temppeleiden portaiden puoleinen pédtyjulkisivu, jossa oli alttari, oli-
kin julkisivuista tirkein ja koristeltiin runsaiten. Juppiter Optimus Maximuksen temp-
pelin julkisivujen ulkond6sti ei ole varmaa tietoa, mutta esimerkiksi erddssa tunnetussa
reliefissa Marcus Aurelius suorittaa uhtimenoa temppelin edessi olevalla aukiolla.”"!
Reliefissi temppelin paityjulkisiva on kuvattu rikkaasti koristelluksi: katolla on joukko
patsaita, tympanon on tiynna reliefejd, ja arkkitraavia kannattelevat koristeelliset ko-
rinttilaiset pylvdit. Uskonnon vaihtuessa roomalaisten palvontapaikat ja pyha arkkiteh-
tuuri muuttuivat siis poissulkevista rakennuksista ja niitd ympéroivistd alueista mukaan
ottaviksi sisitiloiksi. Ndin Rooman keisariajan uskonnollisen ajatusmaailman muutos
perinteiden noudattamisesta yksiloén valinnaksi heijastui suoraan pyhien rakennusten

arkkitehtuutiin.
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SUKUPUOLITTUNUT KAUPUNKITILA NAPOLISSA

Hilda Uusitalo

Tilojen ja sukupuolierojen suhde jakautuu moneen osaan. Omat selkeit tason-
sa muodostavat kysymykset suunnittelijoiden, kayttdjien ja tilan sukupuolista seka
arkkitehtuurista kirjoittamisen sukupuolittuneisuus. Rakennettua tilaa on kisiteltiva
laajemmin kuin vain muodon ja julkisivun nikékulmista, jotta poliittiset ja sosiaaliset
merkitykset, kuten kayttijiin ja sukupuoleen liittyvit aspektit tulisivat nikyviksi. Ark-
kitehtuuri ei toimi vain valmiina taustana toiminnalle, vaan tapahtuu tilan ja kdyttdjin
rajapinnassa, vuorovaikutuksessa. Kayttijit muotoilevat tilaa toimillaan, liikkkeillddn ja
eleillddn, tilat vastaavasti tarjoavat tai poissulkevat mahdollisuuksia toiminnalle. Liike
on vastavuoroista, silli tilat muovaavat toimijoita, ja toimijat muovaavat tiloja.*** Onko

arkkitehtuurilla sukupuolta?

Napoli on aivan oma juttunsa. Maailman hektisin paikka. En olisi uskonut, ett& herran
vuonna 2019 voisi tuollainen paikka olla edes olemassa. Kehoni oli koko ajan valmiustilassa ja
kaikki aistini ylidrsytettyind. Autot toottailivat. Virtsa haisi. Mopoja pdrisi ohitse tdméan tasta
vahintdan Kolmihenkinen perhe kyydissaan.

Grand Tour -vierailijoiden kitjoitetaan jo 1700-luvulla olleen jirkyttyneiti Napolin
metelisti ja likaisuudesta, toisaalta samalla kaupungin kauneuden ja monumentaa-
lisuuden mykistimia.** Tiltd osin Napolin Grand Tour -kokemuksen ei voi sanoa
kolmessasadassa vuodessa paljoa muuttuneen. Miksi kokemus Napolista oli sellainen
kuin oli? Pohdin esseessidni Napolin julkista tilaa feministisestd nikékulmasta verraten
kokemuksiani Vilimeren alueen antropologiaan, feministisiin tilateorioihin seka alueen

virikkdidseen lihihistoriaan. Kappaleet kursiivilla ovat otteita matkapaivikirjastani.

Yksityinen ja julkinen

Sukupuolten tilallinen segregaatio Vilimeren alueen kulttuureissa noudattelee pe-

rinteisesti julkisen ja yksityisen tilan jakoa. Klassisessa vastakkainasettelussa liitetddn
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yhteen kisitteet julkinen, ulkona ja mies seké niiden vastapareina kisitteet yksityinen,

sisdlld ja nainen.” Etenkin Eteld-Italiassa michet perinteisesti kansoittavat aukioita ja

muuta julkista tilaa, kun naisten aluetta on pihapiiti, yksityinen tila.**® Julkisilla paikoilla

naiset saattavat timin jaon mukaan periaatteessa altistua hipeille, koska eivit voi puo-

lustaa kunniaansa kuten michet. Etelditalialaiset naiset etenkin muutama vuosikymmen

sitten vilttivit julkisilla paikoilla ndhdyksi tulemista, kiersivit piazzat kaukaa kiyttien

sivukatuja kulkiessaan.”® Naisen paikan kotona voi toisaalta lukea my6s michen eli-

mad mahdollistavana jirjestelyni, ja kodin niin ollen itse asiassa michen paikkana,

jolloin nainen jaa vaille omaa tilaa.*” Tiloilla on taipumus sukupuolittua, vaikkei ideaa-

litason jaottelu aina kiytinnossd toteudukaan.®*

Julkinen tila on miesten
nikyvisti hallitsemaa, miehet
ryhmittyvit katujen varsille,
piazzoille, talojen seinustoille
nojailemaan, samalla mah-
dollisesti osoittaen huomiota
ohi kulkeville naisoletetuil-
le.” Tami julkisen tilan
maskuliininen latautuneisuus
pisti silmdin saavuttuamme
Napoliin auringon jo las-

kettua.

Kadut ja aukiot aseman
ymparilla olivat tdynnd ihmisia
ja vilskettd, hyvin pian k&vi
kuitenkin selvaksi, etta ainoat
[&hialueen naisoletetut kuuluivat
meidan ryhmaamme. Huomio
tuntui todella kummalliselta ja
rehellisesti sanottuna hieman
uhkaavalta.

Justiina ja napolilaiset miesoletetut tutkimassa katuvarren
markkinoita. Kuva filmille, Hilda Uusitalo 2019
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Katutilan sukupuolittuneisuus médritteli valittdmasti my06s itseni. Tiedostin samalla
omaan arkeeni liittyvit etuoikeuteni, silld koskaan aikaisemmin en ole samalla tavalla

tullut omasta sukupuolestani julkisessa tilassa tietoiseksi.

Tasa-arvo Italiassa

Vilimeren alueen antropologisessa tutkimuksessa kisitepari Kunnia ja héped toistuu
keskeisend kulttuuria mairittelevind teemana. Yksilon arvo on riippuvainen yhteisén
mielipiteestd,”" eikd rajoitu vain yksilé6n, vaan kunnia tai kunniattomuus kattaa koko
suvun.”! Miesten kunnia perinteisesti perustuu fyysiseen ja seksuaaliseen michek-
kyyteen, varallisuuteen, sosiaaliseen asemaan — seké suvun naisten hévelidisyyteen.
Kunnian siilyttiminen ja hipedn vilttiminen edellyttdvit naisilta ja michiltd erilaisia,
toisiaan tiydentdvid toimia, mikd eriyttid naisten ja miesten eliminpiirejd ja reitteji.

Nainen petinteisesti katsottuna sailyttad perheen kunniaa pysyttelemilld kotona.?

Etenkin vanhemman sukupolven naiset poistuvat kodin alueelta vain pakollisille
luvallisille menoilleen, kuten kampaajalle tai kirkkoon. Naisten pyrkimys minimoida
ulkona kdyminen on yhteydessi Italiassa edelleen keski-ikdisen keskiluokan keskuudes-
sa verrattain yleiseen kotirouvaihanteeseen. Alempien sosiaaliluokkien naisten on paa-
sdantoisesti ollut taloudellisesti vilttimitonta kdydd palkkatoissd. Vaatimus oikeuteen
harjoittaa ammatteja, joista naiset oli suljettu ulos, oli osa ylempien yhteiskuntaluok-

kien emansipaatiotaistelua.”’

Vuonna 2016 italialaisista naisista 23 % pysyi kotona kdymittd palkkatSissd. Valta-
osa kotirouvista, tasalinghe, 75 %, on erittiin matalasti koulutettuja, eli suorittanut kot-
keintaan peruskoulun paittétodistusta vastaavan tutkinnon. Eteld-Italiassa kotirouvien
osuus on suurempaa kuin pohjoisessa. Campanian maakunnassa, jossa Napoli sijaitsee,
osuus oli 33 %, prosentuaalisesti Italian toisiksi korkein, heti Sisilian jilkeen. Campa-
nialaiset kotirouvat olivat samassa tutkimuksessa myds koko Italian vihiten tyytyviisid
elimdinsa.”* Matalaan tyytyvaisyyteen todennikoisesti vaikuttaa se, ettda Campania
on yksi Italian kéyhimmistd maakunnista. KKoko maassa kotitouvien keski-ikd oli 60
vuotta ja nuorista yhd harvempi paityy jadmian kotiin. Osuus viestOsti laskeekin vuo-

si vuodelta.?®
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Italialaiset naiset saivat tdydet kansalaisoikeudet varsin hiljattain. Naisten tdysi d4-
nioikeus tuli voimaan vasta toisen maailmansodan jilkeen piivitetyssd perustuslaissa,
vuonna 1945. Naisten kansalaisuus oli vuoteen 1975 saakka sidottu puolison kansa-
laisuuteen. Jos italialainen nainen siis meni naimisiin ei-italialaisen miehen kanssa, hin
samalla menetti oman kansalaisuutensa. T4dysi juridinen yhdenvertaisuus sukupuolten
vilille kansalaisuuden osalta saavutettiin vasta 1983, kun italialaisen naisen nainut
ei-italialainen mies saattoi saada Italian kansalaisuuden avioliiton myota.”” Juridisten
oikeuksien taakse jdd kuitenkin paljon kulttuurillisia eroavaisuuksia sukupuolten vililld,

jotka nakyvit edelleen timan piivin Italiassa.

Napolin rappio ja nousu

Napolin nykytilan tarkastelua helpottaa ymmarrys sen ldhihistorian rappiosta. Na-
polin vanha kaupunki jdi toisen maailmansodan loputtua upeasta rakennusperinnés-
tadn huolimatta vuosikymmeniksi heitteille, minké seurauksena se rappeutui pahasti.
Siitd 1990-luvun alkuun vanhaa kaupunkia kéyttivit lihinnd alueen asukkaat, jotka
olivat suurimmaksi osaksi keskiarvoa matalatuloisempia, seki alueelle tyon tai opiske-
lun vuoksi péivittdin saapuvat. Vanhalla keskustalla oli tuolloinkin potentiaalinsa toimia
urbaanin elimin keskuksena, mutta rappeutunut kaupunginosa ei juurikaan houkutel-
lut vapaa-ajanviettijid. Julkinen tila oli kiyttdjien ulottumattomissa: piazzoja pidettiin
laittomina parkkikentting, ja suurin osa kirkoista oli kivijéilta suljettu. Kaupungilla
ei vuosikymmeniin ollut selkedd kehittdmissuunnitelmaa vanhan kaupungin tilanteen
korjaamiseksi, minka seurauksena historiallinen keskusta paivisin tdyttyi liikenteest, ja
olsin autioitui pimedni ja luotaantyontavana vailla tiittavad valaistusta.®

Vuonna 1980 maanjiristys koetteli Napolia ja vahingoitti rajusti vanhan kaupungin
rakennuksia sekd kaupungin taloutta. Jilleenrakennukseen suunnatut varat eivit 16y-
tineet perille korruption sekd kaupungin hallinnon, yrittdjien ja jirjestiytyneen rikol-
lisuuden (Camorran) keskindisen suhmuroinnin vuoksi. Napoli oli viimeksi mainitun
ansiosta 80- ja 90-luvuilla my6s Euroopan huumekaupan keskus. Samaan aikaan julki-
sissa palveluissa, kuten kouluissa, sairaaloissa sekid puhtaan veden jakelussa oli vakavia
puutteita, tai niitd ei yksinkertaisesti ollut. KKaoottisen liikenteensi vuoksi Napoli kirsi

lisaksi lantisen Euroopan pahimmista melu- ja ilmansaasteista.”
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Elvytystoimet Napolin vanhan kaupungin tilanteen korjaamiseksi kdynnistyivit
1990-luvun alussa Italian poliittisen kentin muutosten my6ti. Toisen maailmansodan
pédtyttyd ja Mussolinin hallinnon kaaduttua Italian parlamentin suurimmaksi puo-
lueeksi oli noussut Italian kristillisdemokraatit (Democrazia Cristiana, DC). Kristillis-
demokraattien valta ulottui 1990-luvulle saakka, mutta pddttyi muiden syiden ohella
mittavien korruptio-oikeudenkiyntien seurauksena, minka jilkeen koko poliittinen

jarjestelma uudistui kaupunkipolitiikkaa myoten.”

Tuomarit muodostuivat onnistuneiden oikeudenkiyntien my6ti kaupunkipolititkan
merkityksellisiksi hahmoiksi. Heiddn lisdkseen uusi sukupolvi tuoreita kaupunginjoh-
tajia ja virkahenkil6itd alkoi ajaa muutosta. Napolin kaupunkitilan elvytys kdynnistyi
vairinkdytettyjen piazzojen saattamisesta takaisin jalankulkijoiden aukioiksi, mika oli
yleisen syyttjiviraston mairdys, eli selked aloite kaupungin parantamiseksi. Uusi kau-
punginjohtaja Antonio Bassolino otti asiakseen jatkaa tuomarien aloittamaa kehitysté,
ja vanhan kaupungin uudistamisesta tuli uuden hallinnon kunniatehtivi. Tama nakyi
kahdella tavalla: jokapdiviisessd kaupunkipolitiikassa vanhan kaupungin huomioimi-
sena sekd uuden, historiallisen kaupungin huomioivan yleiskaavan laatimisena. Lisaksi
korruptiosta tuomittujen poliitikkojen palauttamia kavallettuja varoja kiytettiin kau-
pungin kehittdmisen hyviksi, milld oli kansalaisille suuti symbolinen arvo.”!

Kaupunkilaisten kiyttéon palautetut piazzat, uudelleen avatut kirkot ja jalankul-
kijoille suunnatut kivelykadut ja -alueet elavoittivit kaupunkia ja se alkoi houkutella
my06s muita kuin alueella valttimattomista syista oleskelevia.?** Keskustaan avautui
uusia litkkeitd, ravintoloita ja baareja. Talous alkoi elpyd. Kaupungin keskustassa jar-
jestettiin ulkoilmatapahtumia, joiden tarkoituksena oli saattaa julkinen tila jilleen kau-

punkilaisten kiyttéon.*

? Historiallinen keskusta muuttui pian urbaanin elimin keskuk-
seksi ja houkutteli turisteja ja muita uudenlaisen kaupunkikulttuurin kuluttajia. Vanha
kaupunki on edelleen vihemmin gentrifioitunut kuin vastaavat kivelykeskusta-alueet
muissa italialaisissa kaupungeissa, ja se on siten siilyttinyt paremmin omaa eldviistd

sosiaalista identiteettidan.?**
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Perheita skoottereiden kyydissa Napolissa 2019, ei jalkakaytavia. Hilda Uusitalo 2019.
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Arkkitehtuurin sukupuolittuneisuus

Kisiteparilla yksityinen ja julkinen voi kuvata my6s my6hemmin rakennuskannan
sukupuolittumista. Toisen maailmansodan jilkeinen rakentaminen loi karkeasti jaotel-
tuna julkista, maskuliinista kaupunkitilaa ja yksityistd feminiinistd lihiorakentamista.
Feministisessd tutkimuksessa on ldhiérakentamisen aloittamisesta lihtien painotettu
sen syventivin kaupunkien sukupuoliperusteista jakautumista. Julkinen tila ja urbaani
keskusta-alue yhdistyy maskuliinisuuteen, seki taloudelliseen ja poliittiseen valtaan. Ld-
hidalueet sen sijaan virittyivit keskiluokkaisella kotielimilld, feminiinisyydelld ja talou-
dellisella riippuvuudella. Keskittyminen vain sukupuolieroihin yksityisesti ja julkisesta
puhuttaessa on tosin usein varsin keskiluokkainen lihtokohta, ja on tirkedd huomioida

my0s esimerkiksi luokkaerot, koko ikdhaarukka seka erilaiset etniset taustat.”®

Modernin arkkitehtuurin arvostus on kasautunut perinteisesti michisind pidettyi-
hin ominaisuuksiin, ”suuren taiteilijan” ajasta ja paikasta riippumattomiin luovuuden
tuotoksiin ja monumentaaliseen ilmaisuun. Arkkitehtuuri on kuitenkin aina osa his-
toriallista kontekstiaan, ja monumentaaliset luomukset muodostavat vain pienen osan
rakennetusta ympiristostimme. Silti suunnittelijakeskeisyys ja ”michinen nerous” ovat
virittineet arkkitehtuurista kirjoittamisen historiaa sekd suunnanneet yleistd arvostusta

arkkitehtuurin kentalld.?*

Hyvii esimerkkejd linsimaisen arkkitehtuurin mieskeskeisyydesti ovat arkkitehto-
niset suhdejirjestelmit, jotka perustuvat keskivertomichen vartalon mittoihin. Omat
maskuliiniset suhdejirjestelminsi ovat luoneet esimerkiksi LLeonardo Da Vinci, And-
rea Palladio, Le Corbusier ja Aulis Blomstedt. Poikkeuksen sddnt66n muodostaa nais-
vartalon mittoihin perustava standardisoitujen keittidkalusteiden mitoitus, joka yleistyi
toisen maailmansodan jilkeen. Michen mitat on yleisesti nahty normina, joista nainen
poikkeaa.*” Feministinen nikokulma haastaa yleistimisen lihtokohtana suunnittelulle.
Tiloja ei voida suunnitella kuvitteelliselle keskivertokayttijille, silld silloin unohtuu
kiyttdjien todellinen diversiteetti ja moni jdd ulkopuoliseksi. On ymmarrettivi ja tun-
nistettava toiseuden rajat, jotta niitd voisi hilventii ja jotta inklusiivisuus todella toteu-

tuisi.?o®

Kaupunkitilojen sukupuolittumista on ehkiisty esimerkiksi julkisen litkenteen

parantamisella, joka vihentii ldhiiden eristdytyneisyyttd, seka turvallisuuteen keskit-
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tymiselld kaupunkisuunnittelussa, jotta julkinen tila olisi mahdollisimman hyvin kaik-

kien kiytettdvissi ja saavutettavissa.*

? Inklusiivisen kaupunkitilan toteuttaminen vaatii
osallistavaa suunnittelua. Jotta tilojen kiyttdjien laaja kirjo olisi kaupungissa huomioitu,
tulisi suunnittelijoiden olla mahdollisimman heterogeeninen ryhmi. Téinikin péivini
naisten osuus suunnittelijoiden joukosta on himmistyttivin pieni. Vuonna 2017 maa-
ilman sadan suurimman arkkitehtitoimiston johtajista naisia oli vain kolme, ja koko

arkkitehtuurin alan korkeimmista positioista vain 10 % oli naisten hallussa.””

Ttaliassa alettiin kouluttaa naisia arkkitehdeiksi vuonna 1920, toisena maailmassa,?”"
mutta koska rakennuskanta on suureksi osaksi varsinkin kaupunkien keskustoissa rei-
lusti vanhempaa kuin naisarkkitehtien koulutus, ovat italialaiset kaupungit padsaantoi-
sesti miesten suunnittelemia. Napoli on yksi Euroopan vanhimmista kaupungeista, se
perustettiin 800-luvulla EAA. Kaupungissa on arkkitehtuuria monivaiheisen historian
eri aikakausilta 300-luvulta tdhdn piivddn. Napolin kerroksellinen vanha kaupunki on
hyvin siilyneen, monipuolisen rakennusperinténsi ansiosta myos Unescon maailman-

perintokohde.””

Mitid seurauksia homogeenisesta suunnittelijajoukosta on kaupungeille? Euroop-
palainen kaupunkisuunnittelu on perinteisesti ollut varakkaiden miesten valtakuntaa.
Ennen modernia kaupunkisuunnittelua, jota alettiin harjoittaa lintisessi Euroopassa
1800-luvun lopulla, kaupunkien rakentamisessa maarisivit tyypillisesti miespuoliset
yksityiset rakennuttajat taloudellisine intresseineen. Teollisen vallankumouksen seu-
rauksena tehtaiden ldheisyyteen muodostui ty6ldisten slummimaisia asuinkortteleita,
joiden karut ja epihygieeniset olosuhteet aiheuttivat tarpeen modernin kaupunkisuun-
nittelun syntymiselle. Modernissa suunnittelussa kaupunkien funktioiden eriyttiminen
ja ldhididen rakentaminen kuitenkin jakoivat yhteiskuntaa entistd vahvemmin sukupuo-
len perusteella. Suunnittelua dominoivaa joukkoa midrittelevit ominaisuudet pysyivit
varsinkin aluksi samana kuin ennen teollistumista, minka seurauksena julkisia tiloja
suunniteltiin ldhtokohtaisesti liikuntarajoitteettomalle, tyossidkayville valkoiselle mie-
helle, suunnittelijoiden omalle kuvalle. Kaupunkitilassa jii tahallisesti tai tahattomasti
toissijaisiksi paljon ihmisid esimerkiksi sukupuolen, etnisyyden, yhteiskuntaluokan sekd
fyysisen pystyvyyden rajaamina. Urbaanista ymparistosti tuli sekd patriarkaalisen yh-

teiskunnan tuote etti sen vahvistaja.””

Sukupuolten tasa-arvoon tihtdivit kaupunkisuunnitteluperiaatteet eivit rajoitu
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vain naisten osallisuuden parantamiseen, vaan sen tihtdimessi on tehdd kaupunkiti-
lasta tasa-arvoisesti osallisiksi kaikkien sukupuolten, seksuaalisten suuntautumisten,
ikdryhmien, yhteiskuntaluokkien, etnisten taustojen seka litkuntarajoitteiden edustajat.
Kaupunkitilojen yhdenveroiseen kiytettivyyteen vaikuttavat ainakin tilojen saavutet-
tavuus, turvallisuus, vikivallattomuus, terveellisyys, hygieenisyys sekd alueiden valilld
liikkumisen helppous.”™ Niiden seikkojen tdyttymittd jadminen vaikuttaa vahvimmin
yhteiskunnan heikommassa asemassa oleviin ryhmiin, joiden ddni ei valttimattd tule

kuuluviin suunnittelussa tai paitoksenteossa.

Napolin kaupunkitila feministisend tulkintana

Monella alueella ¢i ollut jalkakaytavia ollenkaan, joten kapeilla, rahjdisilld, pyykintayteisilla
kujilla oli liikenteen metelissa vaisteltava roskapusseja ja pahvilaatikonpalasia samalla pelaten, ettd
tulee ohitse suhahtavan mopon rydstdmaksi. Harvoin joutuu néin paljon keskittymaan, jotta vain
pysyisi hengissd. Vasta Napolissa kéyty&ni ymmarsin, mistd sanonnassa ”ndhda Napoli ja kuolla”
oikeasti puhutaan.

Napolissa koettu katutilan rauhattomuus tuntui sellaiseen tottumattomille, litkun-
takykyisille aikuisille turvattomalta ja energiaa kuluttavalta. Ulos teki katutilan hektisyy-
den vuoksi tavallista vihemman mieli menni. Jalkakiytivien puuttuminen on merkit-
tavd este julkisen tilan saavutettavuudelle. JalkakdytivittOmyys ei varsinaisesti palvele
kenenkdin jalankulkijan etua, mutta eniten se rajoittaa yhteiskunnassa heikommassa
asemassa olevien elimid. Vanhuksen, tai lapsen kanssa litkkeelld olevan henkil6n, joka
useimmissa tapauksissa on nainen, nikokulmasta liikenteen seassa puikkelehtiminen
kapealla kujalla tuntuu todennikdisesti epamiellyttivimmalti ja hankalammalta kuin
litkuntakykyisen, yksin kévelylld olevan miehen. Ei ole ihme, jos ne, jotka kokevat ka-
tutilan uhkaavana ja vaikeasti lihestyttivina, kdyttavit julkista tilaa vihemmin kuin ne,

joille se ei tuota ongelmia.

Baarimme sulki yll&ttavéan aikaisin ja kadut autioituivat pian sen jalkeen. Yritimme etsid uutta
paikkaa, mutta mikdan ei ollut enda auki. Tuli vhan uhkaava tunnelma, koska olimme taas
selkedsti kaupungin ainoat naisoletetut, kulkijoita ei tosin ollut montaa ylip44t&&n. Tuntui epamiel-
lyttavalta ja turvattomalta, en muistanut vahdén aikaan kokeneeni téllaista tunnetta.
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Katujen litkenteen aiheuttama turvattomuuden tunne, jatkuva melu seké hygienian
paikoittainen heikko taso olivat kdynnillimme silmiinpistavimmit Napolin julkista
tilaa epitasa-arvoistavat tekijit. Ilta-aikaan autioituvat, heikosti valaistut kadut lisdsivit
my6s — mahdollisesti aiheetta, mutta kuitenkin — pelkoa mahdollisesta vikivallasta.
Pimein tultua kadut tyhjenivit, etenkin naisista. Aivan kuin kaupunki tietyn kellonly6-
miin jilkeen olisi vain miesten valtakuntaa, johon naisten tuntuu uhkavalta osallistua.
Napolin vaiheikas ldhihistoria valottaa alueen nykytilaa. Litkenne on edelleen hektistd,
kaduilla on sotkua ja meteli huumaa korvia. Tilanne ei kuitenkaan ole varmasti mitdidn
verrattuna kolmenkymmenen vuoden takaiseen. Kaupunkitila on kulkenut rappion
ajoista pitkdn matkan. Julkisen tilan saavutettavuuden, elivyyden ja turvallisuuden
eteen tehdyt eleet ovat samalla viistimitta lisinneet kaupunkitilan inklusiivisuutta.
Matkaa on kuitenkin vield jiljelld. Ja ehka juuri siind on Napolin viehitys, kaikessa jir-
kyttivyydessddn on kichtovaa voida kokea ndin omintakeinen paikka, joka ei ainakaan
vield ole muuttunut globalisaation my6td samanlaiseksi kuin mika tahansa turismin

virittimd vanha kaupunki.
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